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O Mago Lacaz

Guto Lacaz é antes de tudo um magico. Magico ou mago?
Lida com as formas e, ao mesmo tempo, as formas lidam

com ele. Sei que é criador de sonhos. Tem a inocéncia terrivel
dos génios e dos anjos rebelados contra a rotina. Na Idade
Média causaria perplexidade aos doutores da Sorbonne e
conseguiria atravessar no bojo de seus inventos as fogueiras
da Inquisicdo. No Romantismo seria homem das barricadas ou
habitante de dominios sobrenaturais. Ha nele curiosa simbiose
do misticismo com a ciéncia. Lida com os elementos com

a religiosidade de um alquimista e o espirito indagador da
mecanica quantica. As vezes é o trovador do castelo perdido;
outras, o menino que inventa no fundo do quintal o algap&o para
cacgar nuvens. Ludicamente leva a vida a sério. Sabe que somos
pecas num jogo de xadrez e oferece um anel a mao que joga
com nossos destinos. Esse € o meu amigo Guto Lacaz.

Paulo Bomfim
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1978 12 Mostra do Moével e Objeto Inusitado.
Galeria Arte Aplicada, Paco das Artes, Sao Paulo, SP

*

Jean Francois

madeira, esmalte sintético
170 x 50 x 80 cm

1975

12

Crushfixo
vidro e gesso
30x11x7cm
1973 RF

13



Volume, plano e linha
plastico, madeira e papel
5x25x20cm

1973

14

Volume, plan and line

Plastic, wood and paper

5x25x20cm
1973

Caixa de controle
pléstico, borracha e ferro
10x3x5cm

1973

Control box

Plastic, rubber and iron
10x3x5cm

1973
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Sonho de valsa

pléstico, papel e madeira
15x15x3 cm, 3V
1974

...Para terminar com um curioso conjunto de objetos absolu-

tamente inuteis do estreante Carlos Augusto Lacaz, cheios de
bom humor e ironia, e a primeira vista sem maiores preten-
sbes.(...). E o Unico participante que jogou na abertura acabou
mandando os projetos mais fascinantes. Sao quase-brinca-
deiras de Carlos Augusto Lacaz, que seguem uma tradigéo de

nonsense criada pelo vanguardista Marcel Duchamp. Um radio
desenhado a lapis num pedago de papel dobrado em volta de
um tijolo, uma garrafa de Crush presa num retangulo de gesso

, (e intitulada Crushfixo), um livro politico que na verdade é uma
Escultura com bandeira
cobre, papel e madeira
23x9x9cm

1971

caixa cheia de objetos reunidos ao acaso. Nao ha duvida de
que Lacaz explorou o rétulo “inusitado” — e enviou o que em
outros saldes seria simplesmente aceito como arte.

Olivio Tavares de Aratjo
Revista Veja n° 522, 6 de setembro de 78 / Arte
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1979 Escultura ludica, MASP, Sdo Paulo, SP

1979 Ludic sculpture, MASP, Sao Paulo, SP

Régua elétrica e a colina

madeira, borracha e motor

61x10x6cm, 3V
1979
EK +

Cabide movel

madeira, borracha e ferro
46 x16x 12 cm

1974

EK +
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Electric ruler and the hill
Wood, rubber and motor
61 x10x6 cm, 3V
1979

EK +

Mobile clothes hanger
Wood, rubber and iron
46x 16 x 12 cm

1974

EK +

Tijolo pratico Practical brick
madeira, ferro e tijolo Wood, iron and brick
25x20x5cm 25x20x5cm
1979 1979

EK EK

1991 Worthlaut, Galerie Schippenhauer Kéln, Germany
2002 Contemporary Paths, Imperial Palace, Rio de Janeiro, RJ

1991 Worthlaut, Galerie Schiippenhauer Kéin, Alemanha
2002 Caminhos do Contemporaneo, Paco Imperial, Rio de Janeiro, RJ
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1982 I|déias modernas, Galeria Sdo Paulo, Sao Paulo, SP
1986 Arte Galeria, Fortaleza, CE

1989 Palacio das Artes, Belo Horizonte, MG

1993 Casa de Cultura, IMS, Pocos de Caldas, MG

Oleo Maria & procura da salada
madeira, lata e 2 motores
45x30x 25 cm, 2 x 3V

1982

EK +
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Apds o impacto do show de Arigo Barnabé
e a Banda Sabor de Veneno

na Sala Guiomar Novaes

Sao Paulo, 1981

Fuscéo preto no Acapulco Drive-in
madeira, plastico e neon

80 x50 x 40 cm 110V

1983

RF
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A prova que faltava
madeira e pedra
70 x 20 x40 cm
1982

EK

Vernissage de Ideias Modernas 27/10/82 Vista da exposi¢ao Ideias Modernas







Bolo 1

guache sobre cartédo
14 x 20 cm

1983

EK

Bolo 2

guache sobre cartédo
14 x20 cm

1983

EK

26

4 Xuva

Xuva de Mézotrons
guache sobre cartéao
15x15¢cm

1983

EK

DE MEZOTROMNS
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Estudo para Paisagem
lapis sobre papel manteiga
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Paisagem

guache sobre cartéo
25x15¢cm

1983

EK



Infinito

guache sobre cartédo
25x15¢cm

1983

EK

Mahagony

guache sobre cartéo
25x6.cm

1983

EK

30

Clube

guache sobre cartéao
30x20cm

1983

EK
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Elefante

guache sobre cartéo
25x12cm

1983

EK

Telescopio

guache sobre cartédo
30x10cm

1983

EK
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Esculturas em aluminio
guache sobre cartao
25x15¢cm

1983

EK

ERCULTUNAS EM  ALUMIIG
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Pelada abstrata
colagem 3D
20x12x5¢cm
1983

RF

34

Abstract football
3D collage
20x12x5cm
1983

RF

Moderna casa

colagem no espago
30x26x 10 cm
1983

RF

Modern house
Collage in space
30x26x 10cm
1983

RF
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Coincidéncias industriais, a partir de 1972

Carretel e embalagem de filme super 8
EK +

O diédmetro externo

da embalagem de filme super 8
€ igual ao diédmetro interno

do rolo de fita crepe

EK +

36

8 colas pritts

cabem no interior da embalagem
de filme super 8

EK +
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Vidro de nanquim Talens
EK +

Um dos circulos do gabarito
tem diémetro igual

ao topo da tampa

do nanquim Talens

EK +

38

Desodorante Axe
Volume, plano e linha
plastico, papel e madeira
30x20x5cm

1974

EK +

O diametro externo

do desodorante Axe

¢ igual ao diametro interno
do rolo de papel higiénico
EK +
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O diédmetro externo do copo de café
€ igual ao diédmetro interno

da topo da lata de refrigerante

EK +

The outer diameter of the coffee cup
is equal to the inner diameter

of the soda can top

EK +

40
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A simpatia do absurdo

Guto é um iconoclasta da metrépole, de gosto e interesses
heterodoxos, formado em arquitetura. Sua primeira individual
€ uma espécie de feira de amostras, com quase 250 trabalhos
reunidos ao longo de varios anos, sem nenhuma preocupa-
¢do com um programa ou unidade. Ha pinturas, desenhos,
guaches, colagens, mas sobretudo objetos de pequeno
formato, maquetes impossiveis, montagens e até maquininhas
que se deslocam diabolicamente no espaco ao longo de fios
invisiveis. Um exemplo de objeto: Oleo Maria a Procura da
Salada. Trata-se de uma lata de azeite que zanza desesperada
por uma bandeja vazia de madeira, girando uma anteninha em
forma de radar. Vez por outra o humor pode tornar-se mais
cético ou agressivo. Mas nunca perde o toque de nonsense,
de simpatico absurdo, de ironia que é também reflexao.

Olivio Tavares de Aratjo - Revista Isto E.

A discussao do moderno em Guto Lacaz

Guto Lacaz é antes de tudo um gozador, desses tipos raros na
cultura brasileira. Numa terra em que se confunde seriedade-
senis com erudicdo, meu querido Guto passa por moleque,
menino debochado. Sabe-se que s6 se constréi uma piada
quando se tem senso critico — € mais ou menos por isso que

a maioria dos criticos gosta de Walter Hugo Khoury. Guto da
um passeio pelas ultimas tendéncias das artes plasticas na
exposicao “ldéias Modernas” e o faz como quem se delicia no
humor ou com humor. A brincadeira comega pelo titulo — Idéias
Modernas. O que seria moderno em artes plasticas: uma perfor-
mance, um happening, ou um quadro nu artistico? — com Pietro
Maria Bardi? Ou moderno, ja caindo noutros cantos, seria um
viaduto em concreto aparente, um concerto para maquina de
escrever e luvas de boxe? Ha quem prefira paisagens do interior
do ser humano psicanalizado — moderno isso? Bem, Guto se
envereda feito um Ford desgovernado pela sociedade industrial,
tecnolégica, sem perder as referéncias primitivas, a evolugao do
isqueiro a pedra ao raio laser no cérebro. Imagem-sintese: um
retrato de Polaroid fora de enquadramento de propdsito. As ide-
ias modernas de Guto Lacaz retrocedem as simples invencio-
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nices, desde os bruxos metidos com alquimia a confecgéo do
reldgio de pulso. Arte e procura, e invengao, ideias concretiza-
das em criagbes. Quem sai atras de uma nova figura geométrica
€ criador, também. Igual ao sujeito com uma maneira caracteris-
tica de conversar, de estruturar frases — ele fugiu da sociedade
de massas que nivela o texto, que coloca inteligéncia dentro de
um mecanismo de raciocinio.

O Guto-artista € um inventor de imagens e objetos, de propos-
tas a ideias concretizadas. Ao mesmo tempo em que ironiza as
tais Ideias Modernas, mergulha de cabec¢a-limpa em seus sig-
nos mais enlouquecidos, atras de sinteses que possam resumir
um estégio da sociedade. Objetivo conseguido, ele ironiza. Ao
gozar, metido no deboche, d4 um xeque-mate ou apenas en-
contra outro sentido de utilizagdo para o objeto industrial. Quem
entra na Galeria Sdo Paulo, toma um susto. Alguém menos
acostumado as ruas paulistas, diria se tratar de um absurdo.
Absurdo é ver jovens artistas repetindo propostas utilizadas
vinte anos atras — e rejeitadas por sua fragilidade estética. Guto,
de inicio é desenhista. Pinta como quem rabisca em horas
vagas. E o prazer do écio, o lazer da preguica. Pratica a imagi-
nagdo em imagens que reproduzem uma realidade industrial,
misto de modernidade e primitivismo: o crime desvairado, por
exemplo. Os tragos s&o ingénuos e bem-humorados, ao mesmo
tempo que pela simplicidade ironizam certa pomposidade muito
valorizada no mercado das artes: gente que ndo soube da morte
do parnasiano. As cores trabalham em sintonia com as ruas

que ndo sdo apenas cinzas ou exageradamente vermelhas. Sao
tons apegados aos corpos, as roupas de simples passeios. E

o pirulito é azul, no caso. Os desenhos seriam rabiscos, tragos
propondo uma exploséo — ou implosédo — no desenho rococé.
Guto, antes de tudo, é um inventor atras da ingenuidade, da
arte-criacado distante da ideologizacao, a livre manifestagéo

do inconsciente. Desvairado, com certeza. O Guto-inventor
transforma os objetos da sociedade industrial em suportes para
uma irbnica gozagéo. N&do é a mera reprodugéo de um objeto in-
dustrial, exposto sobre um pedestal. Nao, atras de cada produto
ha uma ideia, uma imagem do mundo, visdo debochada de um
universo herdado de gente mal-humorada.

Miguel de Almeida - Folha de S&o Paulo, 4/11/82 - llustrada
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As Missoes Culturais e os Mistérios

Primeiro foram os viajantes Saint-Hillarie, Spix e Martius Burton.
Nos anos vinte, vindo da entdo distante paulicéia chegou a Belo
Horizonte uma caravana de intelectuais dispostos a salvar Minas
da estagnacéo, trazendo a mensagem do modernismo aos nati-
vos. Dentre outros, ali estavam os Andrades — Mario e Oswald -
capitaneados pela “Rainha do Café”, D. Olivia Penteado. Foi um
periodo de delirio intelectual para a mineirada, como lembram
textos de Nava, Drummond etc. Depois se foram, Minas nao foi
salva nem os mosquitos mudaram. Ficaram os brilhos, vidrilhos
do noturno de Belo Horizonte. Agora, 70 e tantos anos depois,
os paulistas, sempre persistentes e laboriosos, enviam outra
missdo para trazer luzes do moderno. Pois, precedido de pica-
dores, mil pigmeus carregadores de caixotes, guia zulu e perigo-
sas incursdes pelo indspito (mais do que o desejavel) mundo do
patrocinio renitente, chega o Professor Lacaz e encontra-se na
selva com o antecessor: “Dr. Mario, | presume?” pergunta ante
a estranha descoberta acidental, num lugar estranho. Minas é
dentro e fundo. E vém festas e coisas, ritos e mitos, o cru e o
cozido etc. Rainha do café ndo ha mais. E o representante do
misterioso Instituto colhe amostras da hospitalidade e simpatia
locais. Come torresmos totémicos. E tudo termina em apo-
tedtico sucesso, em confraternizagdo com o britanico cientista.
Skindd! (“este ano BH melhora”).

Mas o que eu queria era falar do mistério urbano deste fené-
meno, quando 10.000 alminhas problematicas, com dividas

e duvidas, foram ao Palacio das Artes ver as invengdes do
visitante Guto Lacaz. Por que a arte dele é visitada e revisitada
por tanta gente que jamais entrou numa galeria? Nada de falar
em ludico, que é o ébvio, pois toda arte é ludica: distrai o olhar,
ou o ouvido, ou algo. O negdcio é que ele faz a gente se sentir
inteligente. Cria a empatia. Todo mundo € seu colega, cocri-
ando, cumplice (cutucando com o cotovelo a pessoa ao lado,
piscadinha de olho: “entendi”). A mim me atrai sobremaneira

a inteligéncia, minha ou alheia. Gostei tanto dos videos do
professor que seria capaz de assisti-los continuamente. O que
ja seria burrice e o que me afastaria de fazé-lo. E as pessoas
assistiam aos videos rindo com, com ele e com as outras que
assistiam. Riam juntas, foi muito bom. A arte de Guto Lacaz é
brincadeira que convida a fazermos em casa. E como aqueles
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camelbs que vendem um bonequinho magico fantastico que
nunca funciona em casa. Ele faz parecer tdo simples que eu
acho que posso.

Mas n&o posso. Ele é esperto, leva vantagem sobre os objetos.
Cheguei em casa e olhei horas para o meu liquidificador, que
continuou o mesmo. Entéo, é isso, o inteligente é ele! De-
cepcdo. Chamemos a isto 1.° paradoxo de Lacaz. O truque é
sermos convencidos de que também somos habeis. Saimos
todos gratificados com nossos neurdnios, afinal capazes

de entender alguma coisa. Sé isto ja vale. H4 muito tempo
nao via tanta gente feliz. E feliz com a coisa mais indspita de
nosso tempo: arte. Por isto podemos dizer a ele, que encerra
participacdo no Festival de Inverno e deixa a cidade: “Bye

bye professor! Volte mais, traga mais novidades (e traga mais
desenhos, que este clima de “Série Amarela”, de Fu-Manchu,
de Africa Exdtica, de Turquia Misteriosa, hum ... eles é que séo,
realmente sd0)”. Bravos a todos! que vimos, e rimos e aos que
produziram. Ao menos este filme, como nos anos 40, termina
bem. Resistimos a assar o professor ou cozinha-lo num pa-
neldo com batatas, aipo e cenouras, deixando o chapéu para
a sobremesa. Da préxima vez ndo sei ndo. Ideias Modernas,
nham, nhm, bandolo nelas...

Luiz Henrique Horta Silva

Hoje em Dia, 23/7/89
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1983 Mdbile Phoenix, Banco Itau, agéncia Lins de Vansconcelos, S&o Paulo, SP

O mébile

- Cabeca de Vento -
€ um estranho instrumento.
Prudente como a Serpente
e simples como as Pombas,
Vai tragcando, ibi ubi (la onde estiver),
o eterno retorno do nunca idéntico.
Investidas de Samurai.
Migracbes Cosmicas.
Jardins japoneses insinuados
no espaco.
Sutilezas de encontros
e separacoes.
Em Sustenido ou Bemol,
faca Chuva ou Sol,
Sunset, Sunrise ou Arrebol
Ele
- O Mébile -
incostantemente exato,
baila sem rastros.
Roberto Bicelli
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VK +

madeira, aluminio,
5x2x15m
AP +

chumbo e pvc




1983 Eletroperformance, Radar Tanta

1984 Sala Funarte Guiomar Novaes

1985 182 Bienal Internacional de S&o Paulo
2008 Teatro Alianga Francesa
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Eletroperformance, equipamento vista em planta Eletroperformance, circuitos
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Telégrafo conta pequena histéria da eletricidade, EK +

ELETROPERFORMANCE

1983 Ponderosa Bar, Sao Paulo, SP

1984 Radar Tanta, Sao Paulo, SP

1984 Teatro Procépio Ferreira, Sdo Paulo, SP

1984 Festival de Inverno de Campos do Jordao, SP

1984 Ciclo Nacional de Performances FUNARTE, Sdo Paulo, SP
1985 18?2 Bienal Internacional de Sao Paulo, SP

2008 Teatro Alianga Francesa, Sao Paulo, SP

Linha de luz

ELETROPERFORMANCE

Espetaculo multimidia composto de 14 cenas, cada uma tendo por base um ou mais

aparelhos elétricos, 26 ao todo: radio, projetor super 8, TV, aspirador de po, bobina

Tesla, cadeira elétrica, ventilador, etc.
Cristina Mutarelli € minha partner e Javier Judas e Nené Lacaz, os Eletroagentes
responsaveis pela operacao de luz e som.




Javier Judas, Nené Lacaz Guto Lacaz e Solo com aspirador de p6
Cristina Mutarelli

aspirador de p6
MB + 110V
MB +

Viagem ao Egito

dupla projegao em fuséo,
sombra e super 8
2,00x2,00m 110V

MB +




Comentérios sobre o trabalho em performance

Eletroperformance

A Ciéncia e a Tecnologia postas a nu. Reinventadas. Usadas
como recurso cénico e performatico. A discusséo vital do mito
do progresso cientifico permeia todo trabalho de Guto Lacaz.
Jodo Pedrosa/HV

Como performer Guto Lacaz destaca-se pelo senso de humor
e pelo rigoroso ritmo com que opera o caos emergente de

seu palco portatil onde marcam encontro cadeiras elétricas,
radios especializados em sintonizar Vicente Celestino, serrotes
em contraponto com espadas de néon, videos, super 8,
datiléografas punks escrevendo memorandos para Saté, toca
discos digitando nuvens; a alegria pontuando o espago.
Roberto Bicelli/Funarte

Seu trabalho em performance com instalagdo revela empenho,
humor e invengéo. O expressivo dominio do tempo, espaco e
imagem torna-o compreensivel e comunicativo.

Sheila Leiner/Fundagéo Bienal

... E Lacaz, junto com o grupo que o acompanha, é
considerado o mais louco, mais rigoroso, mais equilibrado e
detonador de paixdes, de todos os performaticos que estardo
presentes na Funarte, nestes dois dias.

Oswaldo Faustino/Didrio Popular

...0 criativo Guto Lacaz fez genial performance ao lado de
Cristina Mutarelli no West Bar Ponderosa. Os ingressos
custaram mil cruzeiros e deram um feliz prazer.

Miguel de Almeida/FSP

... De tudo, o que mais me impressionou foi Guto Lacaz

/ Cristina Mutarelli e a Eletroperformance. O inventor

Guto Lacaz, também um lapidador de frases e imagens
iconoclastas, teve a perfeicdo de construir dezenas de objetos
para figurar em sua apresentacgdo. Ou de utilizar objetos de
uso domeéstico como um aspirador de pé. Ele é da idéia de
que um objeto de uso cotidiano tirado de seu cenario, e usado
em outro contexto, provoca rupturas e atritos. O publico assim
€ chamado a observar detalhes que normalmente nem mais
presta atencdo.A estrutura da Eletroperformance se baseia

na mistura e talvez sintese de todas as midias. Prevalecia a
coisa cénica, mas, antes de tudo sob a estrutura cinética, de
quadros e imagens. Guto Lacaz fazia ainda o uso abusado
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de alguns clichés cinematograficos, mas todos eles sob o
ponto de vista critico e iconoclasta. Ele parecia estar atras do
riso ao confrontar detalhes e linguagens. Conseguiu. Mostrou
algo importante, em outro aspecto: ndo € porque o trabalho
foi criado, concebido sob uma idéia, que ele perde seu valor
de impacto ou de enlouquecimento. Os loucos racionais me
parecem os piores. Ha quem assine embaixo esta afirmacao.
Miguel de Almeida/Primeiram&o

Aproximagéo de um Espetaculo Conceitual A Eletroperfor-
mance de Guto Lacaz

Local: Ponderosa Bar Sao Paulo

Data: Junho de 1983

O local da performance é um café-teatro que tem, no segundo
andar, uma pequena sala de espetaculos. A sala é dividida
em um pequeno palco e um espaco para o publico. O publico
€ de aproximadamente setenta pessoas e a performance
acontece somente neste dia, no horario especial das 24
horas. O espetaculo se divide em quadros (num total de 14),
cada quadro tendo como base um aparelho elétrico, uma
idéia e um clima determinado. O espetaculo é apresentado
por dois performers: Guto Lacaz e Cristina Mutarelli. Ambos
vestem aventais brancos e usam dculos escuros. A medida
que os dois vdo mexendo com os aparelhos elétricos, temos
a impressao de estarmos diante de um “cientista (criador)
maluco® e sua partner. O espetaculo é multimidiatico (utiliza-
se de teatro, cinema, cibernética, plastica, iluminagéo por
néon, etc) e ndo existe nos performers a preocupacao de
“interpretagdo”, a impressao que fica é de sempre estarmos
vendo uma demonstragéo. Os performers, com ironia e
principalmente humor, vdo mostrando varias possibilidades
de utilizagcdo dos objetos elétricos (sempre inusitadas, como
descreveremos a seguir). Deter-nos-emos em dois quadros
da performance que merecem destaque especial: num dos
quadros a cena é de um radio (do tipo antigo, de madeira e
luminoso). O radio é o personagem Unico da cena (os dois
performers estdo fora no momento). A medida que transmite
informacdes bombasticas, o radio pisca e movimenta-se em
cena (grande parte do mérito do espetaculo de Guto Lacaz se
baseia na qualidade das engenhocas que este originalmente
um artista plastico, constréi. O radio esta encaixado em um
trilho que permite a sua movimentagao sem que se perceba
isso da platéia). O outro quadro é o do fechamento da
performance. Os dois performers estdo em cena. A luz de néon
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os ilumina. A partner segura uma bola de plastico. Uma musica
classica, triunfal, anuncia que o gran finale esta para acontecer.
Guto liga o tubo de ar — um aspirador de p6 ao contrario e
aproxima suas maos das de sua partner. De repente, os dois se
posicionam em cima do tubo de ar, a bola sobe e fica flutuando
a uma certa altura no espaco. O efeito produzido é magico.

A Eletroperformance trabalha com a dialética tempo-espago
ficcional/tempo espaco real. E justamente o jogo com esses
dois tempos, que se da através de uma brincadeira com a
convengao teatral, que faz com que essa performance possa
ser apontada como um espetaculo conceitual (na medida em
que brinca com os conceitos de convengao, representacéo,
atuagdo etc. que estruturam a arte teatral). A Eletroperfor-
mance funciona como uma demonstragao. Fica demonstrado
que qualquer coisa interessante pode ser uma cena (como o
radio) e que néo precisa haver o fio dramatuirgico nem grandes
personagens em cena, para o espetaculo se sustentar. A
Eletroperformance caminha sempre a base do anticlimax, da
anticena, da antiatuac&o. Os performers entram e saem de
cena e demonstram o uso dos aparelhos elétricos (sempre
inusitados) como uma feira de utilidades domésticas: Guto

e Cristina entram seguram a bola, olham para o publico e de
repente o aspirador € ligado e a bola, inusitadamente, fica sus-
pensa no ar. Ndo acontece nenhuma grande cena, nenhuma
grande interpretacao.

Fica sempre demonstrado, nessa performance a substitui¢do
do eixo de sustentagéo do teatro convencional (narragéo/
personagem) pelo eixo da performance (live art/performer).

O que o performer coloca em cena, no lugar de uma
personagem construida, é sua habilidade pessoal (no caso

a habilidade de Guto Lacaz de construir as engenhocas e

de fundir linguagens). Guto Lacaz centra sua pesquisa no

que podemos chamar de uma cenotécnica eletrénica. O
espetaculo se enquadra na linha do trabalho formalizado,
deliberado. Na Eletroperformance, as cenas (uso dos aparelho)
sao rigorosamente ensaiadas e cada efeito € milimetricamente
calculado.

Renato Cohen/Performance como Linguagem

Editora Perspectiva
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1984 Lampada Balloon, Espago Luminaria, MIS, S&o Paulo, SP
—

*

Luminaria Cinética
Madeira, aluminio e motor
25x 15 x 25 cm 110V
EK +




1985 182 Bienal Internacional de Sao Paulo, SP

Vista a partir da sala A Rainha do Frango Assado, de Alex Vallauri... precisava criar algo externo a minha sala para desviar a atengao do publico que se dirigia para a Casa da
Rainha do Frango Assado. Assim nasceu o trem bate e volta Welcome Sayonara, sucesso e o inicio de muitos trabalhos com ferromodelismo.

B T e e

r 1988 Brazil Projects, PS1, NY, USA Welcome Sayonara - bate e volta
;-' 1999 Técnica, cotidiano e arte, Itat Cultural, S&o Paulo, SP locomotiva HO adaptada 12V
1994 Zlge ZlUge, Stadishe Galerie Goppingen, Goppingen, Alemanha 70x15x 4 cm
- g - 1985
i T ot Voo | i R =l RF +




1984 Arte e tecnologia, MAC SP, Sao Paulo, SP

1988 Brazil Projects, PS1 NY, USA

1988 Broken Music, artists records and record-art works, DAAD Galerie, Berlin, Alemanha
1999 Técnica, cotidiano e arte, Ital Cultural, Sdo Paulo, SP

OUTRAVITROLA

ferro, aluminio, pvc

motor, amplificador e autofalante
2,40 x 2,40 x 2,40 x 1,10 m 110V
1984

AP +

Homem na escada
esmalte sobre madeira
3,00 x1,5m 110V
1986

manutencao do
Welcome Sayonara
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1986 Eletro Esfero Espago, A Trama do gosto, Fundagéo Bienal, Sdo Paulo, SP
1987 Modernidade, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, Paris, Franga
1988 Modernidade, MAM SP, Sao Paulo, SP

Eletro Esfero Espago

Ao entrar na sala (3 de cada vez), o
P Py 1
visitante recebe um walkman com a A~ ;.:.E'.".'.
- | o eoem
trilha sonora — fragmento em looping da
Tannh&user, de Richard Wagner

26 aspiradores de p6 110V, 26.000W
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Consideragdes sobre a instalacao Eletro Esfera Espaco

... Had uma imensa quantidade de obras em si precarias, que
se disfargam no conjunto esfuziante. E é por isso que um
trabalho como o de Guto Lacaz se distingue tanto dos demais.
Convocado para trabalhar sobre o tema “loja de eletrodomésti-
cos”, Guto nao se limitou, como tantos outros, a montar uma
parddia: usou a cabeca e o talento. Serviu-se de determinada
matéria prima para desloca-la de fungéo, criando poesia.

Olivio Tavares de Aratjo, Revista Isto E

... No 2° andar, ficam também os grandes sucessos da mostra.
Entre eles esta o espaco montado por Guto Lacaz, o Eletro
Esfera Espaco, onde o visitante recebe um walkman que toca
uma sinfonia de Wagner e desfila por uma passarela vermelha
cercada de aspiradores de p6 que equilibram bolinhas de
isopor. A obra de Guto Lacaz foi, até agora, a que mais impres-
sionou os visitantes.

Em ritmo de festa, Veja SP

Alguns estandes ja comegaram a conquistar o publico.Foi o
caso, por exemplo, da instalagédo feita pelo artista plastico
Guto Lacaz, o hit da abertura.(...) Seu projeto inicial era permitir
a passagem de apenas uma pessoa de cada vez. Nao foi
possivel. O publico invadiu a instalagédo e cruzou o corredor
dispensando a trilha sonora. Mas a partir de terga prometeu
Guto, “vou voltar ao esquema inicial: s6 vai entrar um de cada
vez”. A fila promete ser a maior, da exposicéo.

A Trama do Gosto reabre hoje, FSP

...A subordinagéo de tudo isso a visdo de cada artista resulta
em trabalhos surpreendentes como os eletrodomésticos de
Guto Lacaz...

Cacilda Teixeira da Costa, FSP

... Os exemplos sdo multiplos. Um deles a instalagéo Eletro Es-
fera Espaco Center, do performatico Guto Lacaz. Na entrada,
cada visitante recebe um walkman com a gravacéo da abertura
da épera Tannhauser, de Wagner. Puro delirio? Mera brinca-
deira? Também é. “Isso € uma coisa tdo elementar e fica tao
intelectualizada. E elementar que a pessoa perceba que tudo

o que esta no mundo é arte. O que acontece é que o que era
considerado arte até o século passado recebeu contribuicées
bastante radicais com os dadaistas, com Duchamp. N&o é pre-
ciso tanta teorizagédo para mostrar que uma pessoa possa ter
total liberdade de criagdo” — dispara Guto.(...) Mais do que uma
simples “transferéncia de contexto, Guto Lacaz investe contra
o uso estereotipado de objetos domésticos. Em suas pesqui-
sas, elabora uma recriagdo desses materiais, num jogo ludico
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e divertido. “O aspirador de p6 é uma maquina fantastica. Ele
pode ser usado para muitas coisas além de limpar a casa” -
observa, singelo e 6bvio como um monge zen. Ha alguns anos
ele usou aspiradores para fazer musica, na Eletroperformance,
um verdadeiro festival de objetos elétricos inventados e inseri-
dos num cruzamento de linguagens visuais modernas, como o
video, o cinema. Em Eletro Esfera, os objetos domésticos con-
tinuam recriando uma tenséo tremendamente relaxante. “Ao in-
vés de vocé usar o objeto de uma maneira estereotipada” — diz
- “vocé tem uma relagdo dialética com ele. Vocé experimenta
outras formas de uso e enriquece a linguagem artistica bem
como a linguagem do préprio objeto. Muitas pessoas estra-
nham porque tem um conceito de arte também estereotipado”.

O estranhamento € uma arma quente. A surpresa, um terminal
sonoro que espanta antigos fantasmas. Superados. Entende?
“Com o advento da fotografia e do cinema, que conseguem
representar com eficiéncia a realidade, sem desmerecer a
pintura, a escultura, o desenho, os artistas ganharam mais
liberdade. Eles comegaram a pensar: ja que o problema da
representacao do real esta solucionado, que tal criarmos
objetos com vida prépria ao invés de ficarmos representando
a realidade? Muita gente acha que arte é a pintura figurativa.
Para mim, o que é arte e o que deixa de ser ndo me interessa
mais. Interessa o jogo que eu possa criar a partir do estudo,
da pesquisa, da experimentacéo.” Pesquisas que transformam
objetivos insodlitos em possantes misseis antiacadémicos. Na
Eletroperformance, um solo de cadeira elétrica desfigurou

e enriqueceu a 5% Bacchiana de Villa Lobos. Através de um
interruptor, acionava-se um circuito que acendia dois eletro-
dos e disparava uma saraivada de sons elétricos. Mas como
no teatro N6 japonés, onde o ator é ao mesmo tempo atriz
essas transgressivas reinvengdes tecem um arco, como um
navio que evita atracar no cais e se reconciliam com as formas
tradicionais. “Sé que a dois dedos da pagina”. “Ou num outro
nivel de vinculo”. Essas midias todas, a tinta, a pedra, elas ndo
deixam de ter um potencial do ponto de vista técnico. Mas
acontece que a arte ganhou muitos outros meios. O que é pre-
ciso é que tenha cada vez mais boas ideias para se explorar
esses meios” — explica, tranquilo, Guto L.

Quem se arrisca? Ademir Assungéo - O E.S.P
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1986 Imagine o Halley, Arte Galeria, Fortaleza, CE

microscopio
EK

Lamina com Halley

Halley visto do microscépio
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1985 Lampada PL, Espago Luminaria, MIS, Sao Paulo, SP

Luminaria Renda-se
Terraqueo! 110V
RF +

*
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1987 Muamba, Subdistrito, Sdo Paulo, SP

Saldo Nacional
145x 38 x 12 cm 110V
colagem no espago
1986

RF
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3 lampadas
acrilico sobre tela
2,50x1,80m
1986

RF
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Alex Alex, homenagem a Alex Vallauri
madeira e latas de spray

83 x 37 x19cm

1986

RF
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1986 Nova dimenséo do objeto, MAC SP, Sao Paulo, SP
1988 Brazil Projects, PS1 NY, USA
1993 Caos Brasil, Venté Collection, Tokyo, Japéao

Réadios Pescando

plastico e metais

2,10x0,70x 0,30 m

1986 Nova dimenséo do objeto, MAC SP, Sao Paulo, SP
RF
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Passeio no infinito

recorte em chapa metélica
80 x 60 cm

5 unidades

1986

RF
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Arguto e Sagaz

A arte dos anos 80 é tremendamente consciente do seu pas-
sado recente. Toda a trajetéria do modernismo, de Cézanne ao
conceitual, € uma constante para todos os lados que olhamos.
A impressao (falsa) que temos é a de que tudo ja foi feito.

As leituras formais e conceituais tornaram-se simultaneas e
indivisiveis. Forma e conteudo sdo uma coisa sé. Tudo tem

um ar neo-tudo. A arquitetura se diz pés-moderna! A tradicdo
do moderno é um fardo tdo pesado quanto a realidade 80 de
decadéncia econémica e politica.

Guto Lacaz é um artista deste tempo. E o seu trabalho, pode e
deve, eu acredito, ser lido como um comentario da época.
Arguto e sagaz como o proprio. A um mesmo tempo plastico
e conceitual. No seu trabalho, essas duas forgas da arte se
comentam, se ironizam e se completam. Sua recente ex-
posi¢do “Muamba” e sua instalagdo EletroEspaco (Trama do
Gosto) sdo exemplos disso. A exposigao revela uma produgéo
variada: pinturas, ilustracdes, gags visuais, conceituais e
cromaticas. Alguns trabalhos falam graficamente de temas
“elevados”, como o homem e seus simbolos (Passeio no
Infinito), ou comentam arte como o polémico Saldo Nacional.
Sé&o ready-mades geniais (Coincidéncias Industriais), imagens
pop de simplicidade intrigante (Moga do Leite). Falam de cor
(Cinerama), da linha (O Ebrio) do olhar (Olho Mé&gico) e de out-
ras questdes importantes da arte contemporanea.

Todo o clima de low-tech que permeia seus trabalhos, sejam
construgoes, ilustragdes ou pinturas (fios, pregos, gadgets
elétricos, truques luminosos, lampadas, pilhas, discos, etc.)
tem uma razdo fortissima para existir. Eles comentam plasti-
camente um dos temas mais importantes do nosso tempo: o
mito do progresso (tecnoldgico, informatico, atdmico).

Seu computador, em vez de um mouse, tem como acessorio
um bico de magarico, ou seja, um microfone flamejante (Museu
da Casa Brasileira). Ao mesmo tempo em que o didlogo com a
maquina e ameagador é ameagador € talvez de uma sedugéo
arrebatadora (E./E.E.). Esta instalagdo, um dos melhores traba-
Ihos que eu vi neste ano de Bienal, ira repetir em Paris, sem
duvida, o seu sucesso de critica e de publico. Existe van-
guarda nos anos 80?7 Ou apenas uma va-guarda do passado?
Existe progresso real, social na era da informatica? Estas e
outras questodes, sugere Guto Lacaz, devem ser encaradas de
frente, de uma nova e vigorosa maneira, como através de um
olho magico.

Jodo Pedrosa — Guia das Artes Plasticas

Maquinas de Rir

Guto Lacaz brinca com a arte em nova exposicao. O catalogo
da exposicao do arquiteto, designer, escultor, artista plastico e
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performatico Guto Lacaz, inaugurada na semana passada, tem
como epigrafe uma frase extraida de “O Capital” na qual Marx
diz que “descobrir (...) os multiplos modos de usar as coisas

€ um ato histérico”. Que ninguém se assuste ou crie falsas
expectativas, porém. O artista esta longe da sisudez de Marx,
que é apenas citado para destacar mais uma vez o talento
para descobrir os multiplos modos de usar as coisas que
Lacaz esbanja nesta exposigéo. Ele ja regeu concertos para
eletrodomésticos, criou uma instalagao com 26 aspiradores de
po e agora na melhor tradicdo do nonsense do francés Marcel
Duchamp, Lacaz mostra 35 pecas que incluem pinturas, obje-
tos, montagens e maquinas. Uma brincadeira atras da outra.

Irreverente e sem preconceito, Lacaz usa, além de materiais
tradicionais, objetos menos nobres, como cotonetes, cli-

pes para papel. Suas sugestdes sao retiradas de rétulos de
produtos industriais, fotos jornalisticas e, na maioria das vezes,
de um universo pessoal € intransferivel. Nao falta sequer a
surpresa de pinturas como os trabalhos mais bem comporta-
dos da exposigcéo. Submarino Nuclear em Noite de Luar € uma
dessas obras que, apesar de sua qualidade, parecem estar

na exposicdo apenas para provar que Guto sabe pintar. Mas
nem esse acesso de bom-mocismo dura muito. Em Hashi a
tela é substituida por um disco, que vira um prato de comida
japonesa. Uma mao empunha um par de pauzinhos de comer
como substituto do brago de um toca-discos.

Entrei de Gaiato — As coisas comegam a esquentar com as
magquinas inuteis criadas pelo artista. Dotadas de movimento,
sdo todas absolutamente desprovidas de fungéo, a ndo ser
de divertir o espectador. A melhor delas, O Ebrio, um car-
rinho movido a pilha que deixa um rastro na superficie do
papel onde circula. Basta ligar e ele sai desgovernado pelo
papel — uma atragdo, sobretudo para as criangas que véem na
exposi¢do um saldo de brinquedos. Outro objeto-brinquedo
que ndo liga na tomada, mas diverte da mesma forma, é um
ferro de passar roupa de cabeca para baixo com um ovo frito
na chapa. High Tegg é o titulo, um trocadilho com as palavras
alta tecnologia e ovo em inglés. O mesmo humor presente em
Rdédlios Pescando, um conjunto de oito radios cujas antenas
foram transformadas em varas de pescar. Lacaz experimenta
também com colagens, sem abandonar a esfera do absurdo.
Trés cartazes na exposigdo parodiam a grande tradigdo
americana do “faga vocé mesmo”. Coisas uteis? Nao. Ele
sugere “Faga vocé mesmo este submarino nuclear em quinze
etapas”, uma sequéncia de imagens totalmente desconexas
que termina com um oficial olhando por um periscépio. Na
legenda emprestada dos Paralamas do Sucesso, Ié-se: Entrei
de gaiato no navio. Entrei, entrei, entrei pelo cano. A vedete
da exposicao é Saldo Nacional, trabalho no qual Lacaz da sua
versdo do Saldo Nacional de Artes Plasticas, fazendo alguns
comentarios e alteragdes que refletem suas predilecdes.
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No ultimo Saldo, o grande premiado foi o pintor Carlito Carva-
Ihosa, um dos integrantes do Grupo Casa 7. No Saldo de
Lacaz ele é trocado por outro representante, o pintor Fabio
Miguez. Os pintores Dudi Maia Rosa, Cassio Michalany e
Baravelli também estao representados, em versdes alteradas.
Na mesma obra, uma caixa de 1,45 m de comprimento, ele faz
algumas homenagens pessoais ao ator Patricio Bisso, a revista
Around, e ao papa dos grafiteiros nacionais, Alex Vallauri. Ha
também um trabalho que o artista define como sendo “o de
um artista hippie que entrou no saldo por engano”. Mas o que
chama mais atencéo ¢ a presenca da pintora Leda Catunda.
Enquanto todos os homenageados estao representados por
obras, ela ja chamada pela imprensa brasileira de “os mais be-
los joelhos da arte brasileira” esta representada por uma foto
giratéria que se reflete em um espelho.

Jodo Candido Galvao - Revista Veja

No Territério da Loucura Sadia

Delirio, mecanismo e deméncia: sdo os objetos de Guto Lacaz.
Alguns artistas brasileiros expdem mais do que deveriam, uma
vez que as galerias s&o suas vitrines comerciais. E querem
também que o critico seja uma espécie de divulgador de seus
trabalhos, repetidos a cada seis meses, sem qualquer interes-
se artistico ou criativo. Nao é esse o caso de Guto Lacaz, que
esta expondo na Subdistrito, em Sao Paulo, 35 trabalhos sob
o titulo de “Muamba”. O componente irbnico aliado ao ludismo
de suas propostas, cria a maneira de Marcel Duchamp, a
“metaironia”, que € a unido de mecanismo e delirio, método

e deméncia, evocando um dos mestres do artista francés,
Raymond Roussel. A metaironia € um trocadilho mental. No
caso de Roussel, escritor teatral, ela confrontava duas palavras
de sons semelhantes, mas de sentidos diferentes, encontrando
entre elas uma ponte verbal. Duchamp procurou realizar a
metaironia, apos ter abandonado a pintura. Guto Lacaz é um
discipulo que acrescenta, embora, tal qual o mestre, cometa
ready-mades como, por exemplo, o ferro de passar roupa
colocado ao contrario em uma mesa, com um ovo frito sob a
superficie metdlica.

Auto-Retrato Simbdlico — Guto realiza linguagem da meta-
ironia com grande criatividade, pois faz uma reflexao sobre

os objetos criados, sendo o préprio objeto uma metéafora,
uma representacdo de Lacaz. Cada um de seus trabalhos é
um auto-retrato simbdlico de uma beleza indiferente a prépria
nocgéo de beleza, distante do romantismo e irbnico quanto

a cibernética contemporanea. Ele vai mais longe, fazendo
também uma ponte visual, um trocadilho entre arte e desenho
industrial. Algumas de suas maquinas inuteis possuem funcéo
como a que fica todo o tempo a riscar um papel, criando cur-
vas semelhantes, sobrepostas. Como em Duchamp, os titulos
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sdo importantes na obra de Guto. O ferro de passar com o
ovo recebeu o titulo de High-Tegg, numa alusédo a High-Tech.
Ai esta a ponte verbal de duas palavras semelhantes no som,
mas diferentes no contelido, com a pitada de metaironia de
Guto Lacaz. O que faz importante sua obra é justamente a
delirante harmonia das relagdes de uma pega com a outra.
Elas acontecem por contraposi¢do no sentido fisico, linguistico
e no sensual. O absurdo de Radios Pescando é pura criativi-
dade do mecanismo método/deméncia. O territério da loucura
sadia estd presente e alimenta a obra deste artista que cria
seus objetos para fazer-nos refletir das duas maneiras: pensar
e espelharmo-nos.

Alberto Beutenmuller - Revista Vis&o.

O Talento de Guto Lacaz, em Destaque

Nao ha como negar as evidéncias: a arte dita de vanguarda fei-
ta no Brasil nos ultimos 30 anos e, sobretudo aquela executa-
da (entre nés) da Pop Art até hoje, ou seja a partir dos anos 60,
€ toda ela calcada nas ideias do francés Marcel Duchamp dos
dadaistas. Portanto, uma vanguarda-retaguarda, ja que eles
europeus, fizeram primeiro e no comego do século! Mas, deixa
pra la. O certo é que desde o corpo embalsamado de Nelson
Leiner até as trancas metalicas fetichistas, frias e sem graga de
Tunga, tudo, mas tudo, mas tudo mesmo é puro neodadaismo.
No meio da mesmice, sobressai-se um grande artista, cujo
talento merecia mais destaque na nossa irresponsavel vida-
memoria cultural. Esse artista é o sébrio, eficiente e mais do
que talentoso Guto Lacaz. Um aluno de Duchamp, sé que vai
muito além do professor. Sua obra também é mais ideia do que
execucgdo. S6 que seus olhos, sua sensibilidade, sua obra, nos
propde um novo olhar sobre tudo aquilo que ja vimos ou sabe-
mos. Nas maos, por exemplo, de uma secretaria apressada um
tubo de cola em bastéo vai logo para o lixo, depois de usado.
Nas maos de Guto Lacaz, o tubo vira arte. Sobretudo quando
ele resolve estabelecer, entre esse tubo e uma lata, parametros
que resultam na mesma medida métrica. Observador atento,
Guto trabalha com o material desprezado dos nossos dias,
pregos, latas, barbantes, fios, latas de tinta spray (com elas fez
uma belissima homenagem a Alex Vallauri, o maior grafiteiro do
Brasil, morto recentemente), rétulos de leite condensado, lam-
padas, pacote de sabdo em p9, e até um retrato, sem graca,
de Leda Catunda de minissaia. O apogeu do seu humor esta,
entretanto, no ferro elétrico de passar roupa, voltado para cima
com um ovo frito (de plastico, obra-prima do kitsch) sobre a
base e o titulo genial: High Tegg.

Olney Kruse — Jornal da Tarde
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1988 Trens em ;;asa, Design Store, S&0 Paulo,

1994 Zlge Zuge,
Stédtishe Galerie Géppingen,
Goppingen, Alemanha

32 circuitos de ferromodelismo ocupam

0 espaco da loja, tendo como paisagem
pecas do mobilario moderno internacional
RF +

Cometa

4 locomotivas andando
em sincronia

RF +
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1988 Le déjeneur sur 'art, Manet no Brasil, Parque Lage, Rio de Janeiro, RJ
Releituras da pintura Le déjeneur sur I’herbe, Manet, 1863
Le déjeneur sur I’'herbe Tupinamba
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Le déjeneur sur I'herbe, Manet, 1863 Le déjeneur sur I'herbe Tupinambé, Theodore De Bry e Merian, a partir de relato de Hans Staden, 1592
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1989 Cidades Cidadao Cidadania, 200 anos da Declaragao dos Direitos Humanos Secretaria da Cultura, PMSP, Sao Paulo, SP
1994 XIX SAR, Lago da Cidade Universitéria, Ribeirdo Preto, SP
Auditério para questdes delicadas, Lago do Ibirapuera, Sdo Paulo, SP
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Perfil de aluminio T
superficie da agua
arame

pé da cadeira
acabamento de plastico
arame torcido

flutuador de poliuretano
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Montagem do chassi

Ancoragem da composicao flutuante
10,70x 10,70x 0,80 m

Teste de flutuagéo da solugao com
aluminio e poliuretano
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Publico observa a montagem do auditério. O auditério na margem antes de ser colocado no centro do lago.
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FSP 28/08/89 naufragam
FSP 09/11/89 voltam a flutuar

6o L
LACAZ NAUFRAGAM

Mmifragou bopo mo prémeiro dia  artisa ageandava seu mssidente  instalado com cadeirs € @

-

CADEIRAS DEGUTO

parie ds inuslecdo que o anbe stids com roupa de  comtribuiclo do arthls so evenie
philsrien Cuto Lacay comcebeu  Eergulbo, cle recapeorasse o obra "(Chdnde Clisdby Cidadania
parn colocar no lagn do pargoe  Lacar disse que reformulard @ Pela Declaracho dos Direitos do
Ihbrapucrs. Omicm, &5 13830, o estrutura para quee bdée. A Homem"™

CADEIRAS VOLTAM A FLUTUAR

Querido Guto

Lucas Lacaz Ruiz retira a primeira solugéo do
chassi com madeira e flutuador de isopor.

Revendo seus trabalhos - principalmente o Auditdrio para
questdes delicadas e conhecendo novos — principalmente
P4aginas preciosas — me veio uma grande emogao, vamos
dizer assim, de arte.

Silvana Jeha

Cadeiras flutuavam no parque Ibirapuera, nas aguas servi-
das.

O arguto Lacaz tinha realizado o milagre que faltava: as-
sentos no meio do lago, enfileirados na superficie, como se
fosse sodlida. Passando perto, de carro, bicicleta, fazendo
cooper ou andando, custava a acreditar na cena, incongru-
ente, apesar de realista. Doravante, suscitava uma quest&o:
quem sentaria sem afundar, olhando para o mesmo lado?
Apenas os apostolos, seria a resposta 6bvia, seguindo

os passos do seu mestre, 0 impermeavel. Batatolina: as
cadeiras vagas, sustentadas no plano liquido, podiam ser
interpretadas como um comentério irbnico sobre a escas-
sez de santos no mundo contemporaneo.

“O Verao da Lata” Capitulo VIl “O Latifdndio”, p. 52 e 53 de
Oscar Cesarotto - Ed. lluminuras - 2005
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1989 Banco Itad, Praga Ramos de Azevedo, Sao Paulo, SP
Cnetocronospectro, estudo




1990 O papel no cotidiano, Museu do Papel, Sdo Paulo, SP

OMOMASCARA
cartdo recortado
20x 1,24 x18cm
EK
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Durex

porta durex e sulfite
30 x 30 x 30 cm
EK
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Abajur branco

coador melitta e rolo de papel higiénico
25x10x10cm

RF
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White lampshade

Melitta brand coffee filter and tissue paper roll
256x10x 10 cm
RF

Cheque-mate
papéis e mate
7x25cm

RF

Check-mate
Paper and mate
7x25cm

RF
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Pasta com passaro
pasta recortada
21x36x0,5cm
EK
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Folder with bird
Cut-off folder

21 x36x0,5cm
EK

Sulfite sou Eu
sulfite recortado
21x29,7x 10 cm
EK

Sulphite is me
Cut-off sulphite paper
21 x29,7x10cm
EK
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A Pinscotaca Municipal “Dr. Constancio
Clntra” convida para 8 axposicao:

Supeite

suqis

SR L rova geragio

Pariodo da Exposicdo: 11/05 a 31/05/2002

Visitagao. de segunda a domingo
dag 14h00 a5 18h00

AMPEIO  resmen s carees

Local: Pea Padua Salles, 174 - Centro
Ted: (18) 3807-80099
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Guto Lacaz, Contemporaneo

Depois das apostas e jogos de vanguarda, notaveis pelo
sentido de abertura e de realizagdo da autoconsciéncia

da arte, os artistas interessados na busca de uma posigcao
contemporanea optam pela realidade imediata da arte, livres
dos projetos e imperativos articulados ao combate pelo novo.
Para além dos despojos vanguardistas, reivindicadas por
tentativas nostalgicas ou melancolicas, de revalidar o ideal
do novo, os artistas que se afirmam como contemporaneos
trabalham sem regras ou categorias. (...) cada artista impde-
se pela singularidade de seu trabalho, de cada trabalho,
determinando as regras (da produgéo) e as categorias (de
julgamento) naquilo que é feito. A tendéncia a reiteragdo expde
as dificuldades contemporaneas: reatualizando, repetindo,
citando, acima de tudo utilizando o que foi liberado, pelas
pesquisas modernas, esses trabalhos desligam-se da busca
do inusitado, na quase impossibilidade de articular imagens,
formas e processos que indicariam a emergéncia de alguma
outra coisa depois da arte moderna. Se esta dificuldade do
artista relativiza a posicéo do sujeito corroendo a ideia de
criagdo e de criador (...) ela também complica a situagéo

do receptor. Esse é compelido ao esforgo de se render a
objetividade daquilo que esté a sua frente, sem recurso a
compulsdo de preenchimento do vazio por um novo fetiche

().

E por isto que os artistas contemporaneos realizam trabalhos
que nada prometem; (...) E nesse campo que Guto Lacaz age
(...). Reinstala processos e materiais modernos, maquinas,
sucatas, objetos de uso justapostos com precisdo ou
agenciadas pelo acaso, simula rupturas e finge seriedades.
Articulando fantasia e imaginagéo, (...) explora as poténcias
do simulacro, propondo o que se chama arte como pura
irrisdo, de que ndo estdo ausentes a ironia e o0 humor. Sua arte
(melhor, sua elaboragéo) inscreve-se como um procedimento
conceitual (como em Duchamp) que desdenha e ri das
valorizagdes artisticas. (...) Ai o humor salta: o que é isto,
uma séria operagao artistica ou pura besteira? Absurdo das
significagcdes, ndo-senso das designagdes, os interruptores
de Guto Lacaz desapropriam as profundidades em funcéo
das superficies, das singularidades, do aleatério, dos
deslocamentos. Suspendendo as significagdes, 0 humor
privilegia o acontecimento e preside a cena: simulagéo da
arte. Assim, jogando com a indeterminagéo do sentido dos
objetos (pois se trata de objetos, apesar da precariedade

e da instabilidade), Guto brinca com as expectativas que
envolvem a arte, propondo-a como divertimento. Ensina que
ela ndo é mais que convengéo, aberta aos investimentos e a
insaciabilidade dos aficionados. Dai o fascinio e a liberdade
que estas propostas exalam.

Celso F. Favaretto
+
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1990 Romuloscoépio - homenagem ao fotografo Rémulo Fialdini

Romuloscépio
pléstico e metais
50 x 20 x 30 cm
1990

RF
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Romulografia
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1989 Cosmos - Um passeio no infinito, SESC Carmo, Sdo Paulo, SP +
1991 MASP, Séao Paulo, SP
1994 [ll Semana de Arte, UEL, Londrina, PR

gsferas brancas

haste de age

motor eletrice

brago articulavel

A flgura mostra um equips cindtico idealirado para & instalasas Um dos cem equipos cinéticos

COSM0S - um passsis no infinito. (pedestal telescépico, motor
de 5 rpm, haste e esferas
fluorescentes a luz negra).

Cosmos visto com luz de servico
RF +

Cosmos compde-se de uma sala escura, com entrada e saida
tipo antecamara. Em seu interior estédo instalados cerca de 100
pedestais de diferentes alturas, com motores elétricos silencio-
sos e de baixa rotagédo — equipos cinéticos. Estes equipos per-
mitem que mais de 300 pequenas esferas brancas descrevam
orbitas que variam de direcéo, didmetro e velocidade. A luz
negra que ilumina a sala faz com que apenas estas esferas

e seu movimento sejam vistas pelo visitante. Uma passarela
em relevo com o chdo determina a trajetoria obrigatéria entre
a entrada e a saida. Caixas acusticas reproduzem a trilha
sonora estereofonica original composta por Mario Manga.

A sensacéo produzida é a de estarmos flutuando no espaco,
caminhando por entre estrelas, planetas e outros corpos ce-
lestes — passeando no infinito.
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Cosmos desligado. Cosmos ligado, fotografia com super exposicao.
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1989 Instituto Cultural Itat
Video Selos

Camera mini VHS, macro focaliza um selo. RF

Video Selos utiliza um circuito fechado de TV com camera mon-
tada em brago movel, focalizando um suporte semicircular onde
estéo fixados 160 selos brasileiros. O observador movimenta o
braco, escolhe o que deseja ver e esta imagem é reproduzida
ampliada cem vezes na tela a frente. Os selos por sua escala
reduzida e sua riqueza grafica motivaram este projeto. Video
Selos permite que o visitante opere e contemple a riqueza gra-
fica e a diversidade de solugées da colego apresentada. E uma
solucgéo plastica e ludica para o armazenamento de informa-
¢oes, diferenciando-se da tendéncia contemporanea do registro
em disquetes e chips. E, assim, uma proposta de espacializacéo
ao invés da concentragdo em um ponto.
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VIDEOSELOS

camera de videa

broco mével

bose do brogo

contropesa

manipuladores

visor slelrbnico | ol
suporie semi-girculor pora o selod
bupy‘:d.d do suporte

micro felevior

telda
projefor do leldo

E

Projeto Video Selos
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1991 A arvore de cada um, Galeria Montessanti, S&do Paulo, SP

Irma
Irma Sister
20 x 20 x 30 cm 20 x 20 x 30 cm
RF RF
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1991 Each person’s tree, Montessanti Gallery, Sao Paulo, SP

Sister

Légico equilibrio
25x10x30cm
1991

RF

Logical balance
25x10x30cm
1991

RF
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1992 ntagens ambientais, Centro Cultural UFMG, Belo Horizonte, MG
1991 Panorama das formas tridimensionais, MAM SP, Sao Paulo, SP

Usica a vivo.

e

FL +

= o T

O projeto prevé nove motores.
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Mdusica ao vivo

Conjunto de 6 tiras de papel, com frente amarelo e verso preto, tem suas bases presas ao prato
de um toca-discos e a parte superior presa ao teto por uma haste com articulagéo. Quando os
toca-discos séo ligados, as tiras comegam a girar, mostrando ora o lado amarelo e ora o lado
preto. No lado preto das tiras, € colado um circulo amarelo e no lado amarelo, um circulo preto.
Estes circulos sdo colados acidentalmente em diferentes alturas. Quando os toca-discos séo
ligados pelo visitante, através de um interruptor preso a parede, todos giram simultaneamente.
O conjunto cinético produz curioso efeito 6tico. Os circulos oscilam no espacgo.




1992 Teatro Crowne Plaza, Sao Paulo, SP
1999 Teatro Cultura Artistica, Sala Clara Sverner, Sao Paulo, SP
2000 Teatro Alfa, Sala B, Sao Paulo, SP
2008 Teatro Alianga Francesa, Sao Paulo, SP
2009 Teatro Alianga Francesa, Sao Paulo, SP
Magquinas |aV Bolsa Guggenheim

*

Rafic Farah, Javier Judas e Guto Lacaz
RF +

MERDA!!!
Vania Toledo

Arte Moderng candida poe s ({ é( K;Q"_’y/{//

MAQUINAS Il
Performances de Gulo Lacaz ///X//////

/.,c\‘\{.g

Com Francizco Javier Judas y Monubens

Refic Jorge Farah a convidados ) Wi P
Uiy ¢ //((

Estrdio:

targo-feira, dia 13 da julke de 1999 & 21k } (f / ﬁ/‘//
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::,F.r:l:::;?:u de julho és 21k ///4/ 7 ('f/ﬂ((ﬁ

Vi Ti
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quaria-feira, dia 28 de julhe 43 21h DL230-000 S50 Paulo SP

///{(‘/L / (e
Sala Rubans Sverner QG "
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¥

mp 182

quoaria-feira, dio 4 de agoste &3 21h

Teotra Cultura Artistica

CEF 01303-010
Tel. [D11) 256 D223

Treque el Convile Bl doil Ingrmiies
Yialidn spanas im 13 da julho de 1999

Bilkatwria: de bag. @ 14k dai 17 41 19k, dasinges das 17 &a ITh

foto - Ramude Fialduni
mpreiids - Copibrain

Deslocamento de cadeira com 4 locomotivas HO.
EK
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Vassoura com furadeira elétrica e furadeira manual com pa. Levitagcdo da esfera com aspiador de pé e captura com brago pantogréfico.
RF + RF +
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Duelo com aspiradores de p6 portatil. Duel with portable vacuum cleaners.
RF + RF +
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Como abrir um guarda-chuva com uma méaquina de
escrever acidonada a distancia por pistola de raio laser.
RF +

4=~ TrRaToR
g.Mmogs00R
G-CoLETA
- 1
g.
9.
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A Alma das Coisas

As obras Maquinas Il e Auditério para questdes delicadas,

de Guto Lacaz, revelam um artista cujo trabalho ultrapassa o
“mero” deslocamento do “sentido original” dos objetos para
desprograma-los da fungao utilitaria das coisas ao mesmo
tempo que demonstra um encanto pela criatividade das inven-
¢oes e descobertas do mundo industrial.

Por Edilamar Galvao

“Esta, entdo, enunciado em geral o que € a alma. Pois ela é

a substancia segundo a determinacao, ou seja, o que é, para
um corpo de tal tipo, ser o que é. Se um instrumento fosse

um corpo natural — por exemplo, 0 machado —, a sua subs-
tancia seria 0 que é ser para o machado, e isto seria a sua
alma. Separado disso ele ndo seria mais um machado, exceto
por homonimia. (...) E preciso considerar o que foi enunciado
também no que diz respeito as partes. Pois se o olho fosse um
animal, a alma dele seria a visdo.”

Aristoteles, De Anima.

“Cada coisa util como ferro, papel etc., deve ser encarada
sob duplo ponto de vista: segundo qualidade e quantidade.
Cada uma dessas coisas € um todo de muitas propriedades e
portanto pode ser Util sob muitos aspectos. Descobrir esses
diversos aspectos e portanto os multiplos modos de usar as
coisas € um ato histoérico.”

Karl MARX, “O fetiche da mercadoria” em O Capital vol.1.
Citado por Guto Lacaz na introdugéo do link “objetos” no seu
site www.gutolacaz.com.br

“Acho que uma pessoa sé pode dizer que viu uma coisa,
depois de té-la desenhado. Estou aqui fazendo esse louvor ao
desenho, mas preciso dizer que desenho enlouquece. Produz
raiva, 6dio mortal, sensagéo desagradavel de incapacidade,
mostra seus limites.”

Guto LACAZ, “Desenho” in Edith DERDYK (org.), Disegno.
Desenho. Designio.

“O siléncio é o reconhecimento de um grande mistério”, ja
escreveu Nabokov. E assim a obra de Guto Lacaz. Silenciosa.
N&o apenas porque ele seja um artista das imagens e suas
performances teatrais sejam mudas. Suas imagens e seus

130

objetos sao silenciosos na economia dos tragos, na limpeza
gréfica, na tentativa de limpar o excesso justamente de ima-
gens. Mas é um siléncio que também nos faz rir. Das carac-
teristicas dominantes de seus trabalhos, ja se falou do bom
humor caracteristico e do procedimento a la Marcel Duchamp
de deslocar o “sentido original” dos objetos. Talvez essas
marcas sejam mesmo indeléveis, mas eu arrisco a dizer que ha
também um espanto, uma recusa e um isolamento do mundo
que atravessam muitas das obras de Guto Lacaz.

Eu me deterei aqui em duas obras: a instalagao Auditdrio para
questbes delicadas produzida para os 200 anos da Declaragéo
dos Direitos Humanos e inaugurada no dia 24 de agosto de
1989 no lago do Ibirapuera e Maquinas Ill, apresentado em
setembro no Teatro da Alianga Francesa, més que o artista
completou 60 anos, e os comemorou no palco com mais dois
espetaculos; a reapresentacao de Eletroperformance e a es-
tréia de /OU, a Fabula do Cubo e do Cavalo.

Auditdrio para questdes delicadas “naufragou” no dia seguinte
a sua inauguragdo como anunciou matéria da Folha de S. Pau-
lo dois dias depois. A noticia com foto é reproduzida no site do
artista que contém vasta documentagéo do seu trabalho. Um
video sobre a montagem da obra mostra ainda as dificuldades
técnicas e de projeto a serem superadas para Lacaz conseguir
finalmente “apoiar” na superficie da agua e no centro do lago
um auditério de cadeiras pretas, daquelas finas de escritdrio,
mas exibidas em toda a sua elegancia nessa situagéo sur-
preendente. Eu ndo tive a felicidade de contemplar essa obra
in loco. Mas as imagens dela sempre me comoveram. E de
uma delicadeza e insustentabilidade que mesmo saber de to-
dos os procedimentos técnicos que permitem tal feito na agua
néo diminui o conflito das sensac¢des diante do contraditério
provocado pela imagem. Nao consigo olhar para o postal
daquelas cadeiras sem pensar na fragilidade das relagdes
humanas, na sua quase impossibilidade. E nesse sentido uma
imagem silenciosa — mesmo que todas as imagens sejam
silenciosas a seu préprio modo — o que mais seria necessario
“explicar” diante dela? Que almas ou pessoas conseguiriam
sentar ali com a leveza e a delicadeza necessarias para nao
afundarem e se afogarem no desequilibrio do peso de seus
corpos? Ou sera que o equilibrio sé € possivel na auséncia?
Aquelas cadeiras, sendo cadeiras, nos convidam a sentar
nelas. Seu “chao” improvavel, porém, nos adverte do risco

da empreitada. Serei “leve” o suficiente? O Auditdrio para
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questbes delicadas olha-me de volta como a denunciar a lista
de todas as questdes delicadas prontas a naufragar diante da
minima indelicadeza. O “naufragio” da obra no primeiro dia
pode ser lido a distancia como acaso poético de fragilidade e
esperanga. A imagem das cadeiras encalhadas e o fracasso
do intento requerendo do artista enorme esforgo para dar-
Ihes a sustentabilidade desejada. Esfor¢o recompensado pela
imagem do fragil equilibrio que se sustentou durante meses
no lago do Ibirapuera para a felicidade contemplativa de seus
visitantes.

Maquinas, por sua vez traz o universo dos objetos cotidianos
para, de novo, a légica do mais improvavel. A citagdo de

Marx feita por Lacaz em seu site pode servir de senha

para esse universo e, ainda bem, escapa da leitura rasa de
muitos marxistas que, como disse Karl Popper, querem nos
convencer de que os homens inventaram o avido sé para
vender passagens aéreas. Afinal, que “absurdo” pensar que os
homens teriam o desejo de voar... “Cada uma dessas coisas é
um todo de muitas propriedades e portanto pode ser Util sob
muitos aspectos” diz Marx “apud” Guto Lacaz. “Descobrir
esses diversos aspectos e portanto os multiplos modos de
usar as coisas € um ato artistico”, diz a obra de Guto Lacaz
interferindo na frase de Marx.

Com trilha sonora de Carlos Careqa, Maquinas, em sua terceira
edicdo/versdo nesse ano de 2008, apresenta as “coisas” do
universo industrial para bem além do seu valor de uso e de
troca. Sdo 25 quadros/nimeros nos quais vao se sucedendo
trenzinhos de brinquedo, cadeiras, pds, vassouras, aspiradores
de po, cortadores de papel, furadeiras, secadores de cabelo,
coleiras, varais, carregadores etc. exercendo fungdo das mais
improvaveis: ser sempre 0 que ndo é (ou era). Ser uma outra
coisa. Escapar da determinacao utilitaria. Revelar a ingenui-
dade e contrigdo do demonstrador sisudo e sério (Guto Lacaz)
e seu fiel assistente (Javier Judas). Numa conversa informal,
Guto Lacaz contou-me uma situagao que nao posso deixar de
relacionar com o universo de Maquinas. Segundo ele, quando
ainda cursava o ginasio, de quando em quando apareciam
demonstradores de equipamentos elétricos que montavam,

de acordo com seu relato, verdadeiras “performances” para
apresentar as caracteristicas dos produtos. A memoria parece
ter sido apreendida na forma de salientar o carater artistico
dessas demonstragoes.
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Alias, deve-se dizer que Guto Lacaz é fascinado pelo universo
das invengdes, das maquinas, da eletricidade (vide também
seu espetaculo Eletroperformance), da mecanica, da ciéncia
(ha uma obra dele na exposicéo Einstein, no Ibirapuera) e nutre
uma sincera admiragéo pelos profissionais que dominam esse
mundo misterioso das descobertas. Santos Dumont é pro-
vavelmente tanto sua influéncia quanto qualquer outro artista
que pudéssemos citar. O 14 Bis ndo |lhe provoca admiragédo
“apenas” pelo v6o, mas pelo design do projeto que Lacaz
considera primoroso, um elogio a perfeicdo do Cubo. Por

isso, 0 avido aparece também num dos quadros do seu mais
novo espetaculo, IOU, que teve apenas trés apresentagcdes em
setembro no Teatro da Alianca Francesa.

Em Maquinas Ill, como néo rir das furadeiras acopladas a
vassoura e a pa com o intuito de “capturar” o cubo de gelo

do chéo. Ou o taco de golfe que é usado diligentemente para
colocar o gelo no copo de uisque. Varais retrateis sao esti-
cados em todas as direcbes numa apresentacéo de todas as
suas possibilidades “geométricas”. Um “duelo” cujas armas
séo secadores de cabelo sustentando bolinhas de plastico. O
assistente girando o banco enquanto o demonstrador segura
impassivel a lampada que devera ser trocada. O mesmo as-
sistente “carregando” o demonstrador “carregando” uma caixa
num carregador de caixas com rodinhas. Reldgios tirados de
uma caixa, langados para o outro lado para serem novamente
guardados numa caixa e, entdo, voltarem para a caixa de onde
sairam. Dessa vez tive a curiosidade de contar os reldgios: 12
foram, 12 voltaram. Dispensavel explicar. Barras de ferro sao
cuidadosamente acertadas e icadas por um mecanismo sob

o olhar atento e seriissimo dos demonstradores. As barras

se inclinam e uma chuva de bolinhas invade o palco. Se tiver
a esperanca de assistir ao espetaculo ainda algum dia e nao
quiser saber o delicioso final, fique por aqui e va para o proxi-
mo paragrafo. Ao som de Raul Seixas e seu “Viva a Sociedade
Alternativa”, o artista volta-se para o publico com um conjunto
de metralhadoras de atirar setinhas de plastico, numa catarse
da alegria. Humor inteligente contra a melancolia pop. Um
pouco de non-sense para o pragmatismo moderno. Espacos
vazios para ver melhor. Sem palavras, porque o siléncio aqui é
mais pleno de significado.

Referéncias: ARISTOTELES, De anima. Apresentacéo, traducdo e
notas de Maria Cecilia Gomes dos Reis. Sdo Paulo: Ed. 34, 2006.
Edith DERDYK (org.), Disegno. Desenho, Designio. S&do Paulo:
Editora Senac, 2007.
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Ao mestre com carinho: Guto Lacaz no mundo das coisas
maravilhosas

Os objetos em suas formas, cores, materiais e funcdes es-

tdo sempre em stand by a espera de uma agao. Fugando em
botdes, alavancas, introduzindo pilhas, combinando plugs e
polos das tomadas e seguindo algumas instrugdes, podemos
usufruir das benesses dos eletrodomésticos, como um aspi-
rador de pé e uma furadeira. Sabemos que, dentro de nossas
casas, muitos problemas de espacgo e de tempo podem ser re-
solvidos com uma escada dobravel, um varal retratil ou um rel6-
gio de parede. E que, com algum treino, podemos manipular um
taco de golfe e também jogar pingue-pongue. Estes e muitos
outros artefatos construidos pelo homem fazem parte do nosso
cotidiano e colaboram com o nosso bem-estar e diversao,
desde que nascemos. Hierarquizamos os objetos: em alguns
projetamos nossos sentimentos e moods, noutros ndo presta-
mos ateng&o e queremos apenas que funcionem, que cumpram
as suas fungdes. Foram feitos para isto, ndo é mesmo?

Sim e ndo. Nao? Nao, porque tem gente que acredita (e prova)
que estes objetos podem muito mais. Guto Lacaz é um deles.
O artista, arquiteto e designer percebe a ‘magia’ do funcio-
namento das coisas e se encanta com seus mecanismos.
Com humor, associa uma coisa e outra, como numa colagem
tridimensional bota para funcionar, gerando uma coisa nova.
Seria uma heranga dada? Uma habilidade para jogar com o
nonsense? Vocagao para revelar a inutilidade dos objetos ou,
ao contrario, provar suas ‘mil e uma’ utilidades?

Semana passada, na apresentacao de Maquinas /I, no Teatro
Alliance Francaise, Guto Lacaz e Javier Judas nos mostraram
um mundo maravilhoso. Comprovaram que ‘as maquinas sao
simulagdes dos érgaos do corpo humano’ (Flusser, 2008:46) e
foram além, zombaram da cultura, acabaram com os manuais
de instrucdes e reorganizaram os simbolos, transformando
aspiradores, escadas, tacos de golfe, secadores de roupa

e relégios em outras coisas e, assim, na matéria-prima da
performance. Flusser associa o ‘novo homem’ a um performer,
para o qual a vida passou a ser um espetaculo. E ele o Homo
Ludens e ndao mais o Homo Faber: ‘Nao se trata mais de
acoes, e sim de sensagdes. O novo homem nao quer ter ou

134

fazer, ele quer vivenciar. Ele deseja experimentar, conhecer e,
sobretudo, desfrutar. Por ndo estar interessado nas coisas, ele
néo tem problemas. (Flusser, 2008:58)

Guto parece contradizer um pouco isto, pois se interessa pelas
coisas e pelas agoes concretas. Desinteressa-se, sim, das
coisas como sempre nos foram apresentadas. E parece nao ter
conflitos em ser, ao mesmo tempo, o homo faber (aquele das
acdes concretas, que produz e fabrica algo) e o homo ludens
(o performer, aquele que vivencia e desfruta). A platéia riu a
cada situagédo. Eu também ri, mas sera que todos riam pelo
mesmo motivo? Eu ria toda vez que as agdes desconsertavam
algo em mim, como o varal aberto por um, na horizontal e por
outro, na vertical, em tempos alternados, criando padrdes 6ti-
cos. Ou, quando os protetores coloridos e retrateis para vidros
de carro foram colocados nas costas como mochilas ou asas
e manipulados num bater de asas, ao mesmo tempo em que
sobrepunha um ‘Hello!’ a uma voz que mais parecia um eco
processado de Laurie Anderson.

Na verdade, eu ria, porque ndo podia dizer o tempo todo: GE-
NI-AL! E, por vezes, pensava como aqueles dois deveriam ter
aprontado, quando pequeninhos... O momento mais sublime
de Javier foi quando tocou uma musica no piano e as notas
sairam esparsas, criando uma musica meio débil. J& Guto
caiu, subiu no alto de uma escada e imével foi ‘girado’ para
um lado e depois para outro, para trocar uma lampada. Fez
chover bolinhas de pingue-pongue e finalizou a performance,
hasteando uma bandeira pirata e junto com seu ‘assistente,
ao som de ‘Sociedade Alternativa’ de Raul Seixas, massacrou
a plateia com bombardeio de dardos plasticos de ventosas.
Depois, pediu para todos devolverem as bolinhas e os dardos,
pois se tratavam de pecas em extingdo e, no outro dia, havia
nova apresentacdo. A partir dali, o mundo das coisas nao foi
mais o mesmo. Tudo foi, divertidamente, ampliado. As pos-
sibilidades de tornar as coisas cotidianas e banais nas suas
fungdes em maravilhosas nos foram apresentadas, gracas ao
‘olhar’ sofisticado do mestre-designer. Guto encerra a série de
Performances, neste final de semana, com /IOU - a fabula do
Cubo e do Cavalo.

OBS.: fui aluna de Guto Lacaz no curso de extensao ‘Per-
formance’ ministrado no Instituto de Artes da UFRGS/Porto
Alegre, em 1986, onde cursava Bacharelado em Artes Plasti-
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cas. Desde la nos tornamos amigos. Guto sempre acompa-
nhou meus trabalhos, entre outras coisas, assistiu apresenta-
¢des da minha banda Adventure.

Postado por Marion Velasco as 03:56

A alegria e o prazer de brincar

A arte brota de duas fontes primordiais: o sono que propicia

o sonho e a infancia. E a noite, quando a mente se acalma e

o imponderavel vem a tona que muitas ideias surgem. Pro-
vavelmente é desses momentos, quando mergulhamos naquilo
que existe de mais primordial dentro de cada um de nés que
criamos nosso projeto de vida, que surge na infancia e muitas
vezes ndo nos é nada claro. Ao crescer, os pais, a escola, o
mundo do trabalho, a sociedade, enfim, progressivamente
limita esse sonho original — perdemos a capacidade de acredi-
tar em nés mesmos, em nossas intuicdes e nos desejos que
vem daquilo que realmente pensamos ou sentimos. A arte é
uma forma de recuperar esse sonho perdido desde a infancia.
Alguns dos principais artistas conseguem justamente manter
viva essa chama dos primeiros anos de vida, que nada mais é
do que um denso elo de conexdao com o mundo circundante,
deixado de lado, depois, em fungdo de motivagdes comerciais.

Guto Lacaz, em suas performances da série Maquinas, traz
ao primeiro plano essas questdes. Sua forma de tomar os
objetos e dar-lhes novas fungdes pode ser ligada as ready
mades de Marcel Duchamp, mas me parece muito mais estar
vinculado a uma forma de ver o mundo com total liberdade.
Uma cadeira pode deixar de exercer a sua fungéo primordial
de assento para ser empurrada por locomotivas de brinquedo
enquanto um taco de golfe pode empurrar gelo para dentro
de um copo e um aspirador de pé pode ter o seu jato de ar
utilizado para sustentar bolas de isopor. A questdo ndo é tanto
retirar do objeto a sua fungao primordial, mas coloca-lo numa
nova perspectiva, com outra aplicagédo. Furadeiras, maquinas
de escrever e guarda-chuvas ganham assim uma dimensao
inesperada, fruto do ludismo desse paulistano nascido em 20
de setembro de 1948.

A presenca de duelos entre os personagens, assim como o

uso de revélveres de brinquedo que atiram setas de borra-
cha ou imitam maquinas de raio laser, é o indicativo de uma
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esfera em que a infancia é fundamental. A competicéo se faz
sempre presente e onde matar ndo significa eliminar, mas
apenas vencer um jogo, pois, como nos desenhos animados, o
falecido esta de pé na cena seguinte. Ver cada objeto com ol-
hos livres € uma maxima da arte. Para ser levada a sério, € es-
sencial que ela seja vista de maneira integrada com a ciéncia,
nunca longe dela. Trata-se de uma vereda que esta dentro de
uma linhagem que reline expoentes como Leonardo da Vinci,
construtor e pintor, e Michelangelo, arquiteto e escultor, entre
outros vultos do Renascimento, periodo em que o homem néo
precisava ser especializado para ser considerado genial. Pelo
contrario, é na sua multiplicidade que seu talento era reconhe-
cido. Guto Lacaz mantém o deslumbramento de uma crianca
ao brincar com os objetos. Deixa de lado a fungdo primeira

de cada um deles, condicionada pelo social, despe-se dos
bloqueios do certo e do errado, e os coloca nas mais diversas
situagdes. Podem ser inusitadas ou divertidas, mas sédo, acima
de tudo, resultado da prazerosa manutencgéo da fidelidade ao
seu sonho de nunca parar de brincar com aquilo que vé.
Oscar D’Ambrosio, jornalista e mestre em Artes Visuais pelo
Instituto de Artes da UNESR integra a Associag¢ao Internacional
de Criticos de Arte (AICA — Se¢&o Brasil).

Guto Lacaz “ritualiza” a vida doméstica

Com tanta coisa para falar da performance de Guto Lacaz,
Maquinas 2, em cartaz em S&o Paulo, pensei em algo inteli-
gente, como: o artista “ritualiza” gestos da vida doméstica. Ou
melhor, ele investiga a fung&o das tranqueiras eletrénicas que
temos em casa e que dependem de um sem-numero de toma-
das, fios, cabos e benjamins e cria um novo papel para elas.

A vida de quem escreve em jornal ndo € mole, ndo. Dife-
rentemente de um simples espectador, o critico, repdérter ou
jornalista tem de ler (ver) aquilo que estéa no palco buscando as
referéncias e intengdes do criador. Muitas vezes, as intengdes
sdo claras. Muitas vezes, o artista é um provocador.

Quem conhece Guto Lacaz sabe que ele € um manipulador
original da expectativa alheia. Sabe que ele costuma ironizar
com os rumos das artes plasticas. Sabe que ele brinca com a
imagem que se faz dele. Sabe que é um piadista, no sereno e
chiqgue mundo das galerias. E quem conhece as artes plasticas
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sabe que muitos objetos usuais, como uma tela branca, uma
cadeira ou uma lata de sopa, tomam-se obras diante de um
foco luz.

Maquinas 2 — Performances de Guto Lacaz € tudo isso e mais
um pouco. Rouba truques da magia do teatro. Explora a
musica, a luz, o siléncio e o vazio. E transfere outros valores
aos aparelhos domésticos. Um secador de cabelos vira uma
arma, num duelo entre o artista e seu assistente. Como na
piada do portugués, para trocar a lAmpada do palco, gira-

se uma escada. Dois trens elétricos empurram uma cadeira.
Uma furadeira vira nariz. Corta papéis. O artista amplia gestos
para representar coisas triviais, como colocar uma pedra de
gelo num copo usando um taco de golfe. Depois, com uma
vassoura elétrica giratéria, varre os cubos de gelo que cairam
no palco. E a vassoura vira hélice. Um moedor de papel moi

0 qué? Papel. Balangas de cozinha viram luvas, numa luta de
boxe. Uma trena aposta uma corrida com outra. Ao fim, com
uma bandeira de pirata estendida, Lacaz e seu assistente “fuz-
ilam”... Nao vou contar. E surpresa. A platéia ri. Porque Lacaz
é bom ator, leva-se a sério, é cinico. E aquele pirata bem-vindo
que, se ficar parado, num palco vazio, sem abrir a boca, causa
risos. Ele empresta as artes plasticas uma humanidade sempre
escassa no género. Vale a pena conferir.

Marcelo Rubens Paiva FSP 22/7/99
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Reparamos também na sua performance, uma relutancia em
usar a palavra e uma énfase no siléncio (o0 caso que me ocorre
mais nitidamente apresentada na Bienal nos anos 80). Poderia
comentar um pouco essa eloquéncia corporal muda que vocé
consegue realizar.

Lucio Agra

Al6 Guto,

aqui Marcelo Bratke

Liguei para te dizer que adorei os dois concertos. Gostei muito
de trabalhar com vocé e com o Javier. Ouvi elogios assim
infindaveis do concerto.

MB

Guto

Vocé é demais!! Adorei ontem, obrigada pelos convites e pela
oportunidade de poder ver esse espetaculo. INCRIVEL!!
Beijos

Liliana Tuneu

Guto,

Tomei a liberdade de me apropriar de seu endereco eletrénico
para mais uma vez dizer que ADOREI a sua performance no
Cultura... principalmente a ultima cena... inimaginavel!!!l

Um beijo

Adriana Ferla
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Guto,

Sua combinagéo de humor suitil, inteligéncia, jogo e experi-
mento — rondando o surreal e o non-sense é simplesmente
admiravel — afora a carpintaria do timing. Obrigado pelos cum-
primentos — os trés indicados formam bom trio.

Até mais,

Carlos

Querido prof. Fadon
Agradeco sua presenca fundamental e seu abraco. Parabeni-

z0-0 pelo Prémio Sergio Mota! o reconhecimento € muito bom.

Guto L

Ola Guto,

Ontem fui ver o espetaculo e realmente achei “Duka”, im-
pagavel... faz a gente sair querendo fazer, produzir, pensar e
repensar a condicdo humana diante da vida contemporanea.
Um enorme abraco.

Gita

Guto,

Queria dizer que foi uma experiéncia incrivel tudo que vi e vivi
naquele teatro no sdbado, sem palavras!!! Que delicadeza e
cheguei a chorar na hora do piano... tanta coisa eu senti!!!
Obrigada por proporcionar alegria e nos fazer pensar e sentir
tanta coisa boa, um super beijo de sua f3, vizinha e amiga.
Flavia Archetti (arquiteta)

Queria dizer-lhe que saimos de la deslumbrados (como des-
lumbrar significa sair da sombra, saimos iluminados). Continu-
amos na onda, queremos ver mais.

Um abrago também do Boris.

Muito gratos.

Jerusa e Boris Schnaiderman — professores da PUC

Querido Guto:

Seu espetaculo ontem foi fascinante, fiqguei comovido com o
lirismo e excitado com a fina ironia ou comicidade das situa-
coes. Que maravilhal

Abraco grande.

Ronald Polito (poeta e editor)

Arguto, parabéns!

Foi uma delicia rever suas performances. Minhas filhas adora-
ram, a de 11 e a de 19. Alids, é um espetaculo que deveria ser
frequentado por escolas. Minha filha e sua pequena amiga, na
saida, ja estavam com mil ideias.
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Eu dei muitas risadas. E te confesso, tenho encontrado muita
dificuldade para rir com o que se define, hoje, de engragado.
Abraco.

Alemé&o (Marcio Delgado - colunista da Carta Capital)

Guto maestro!! vocé é um génio do Zen artistico... ultra poé-
tico... tudo preciso e indispensavel! timing correto, nimero
de cenas corretas... altamente lGdico!! Fui com minha mae,
de quase 80 anos... tava toda carrancuda de sair de casa...
tudo tava incomodando... sentou na poltrona reclamando...
comecou a performance e ela achou tudo muito estranho...
mas, de repente, ela entrou no clima e deu muita risada... saiu
com um sorriso no rosto, leve, arejada... lindo, lindo... s6 pra
vocés fazerem uma ideia do resultado disso.

Guto mestre Zen!

parabénsl!!

Palumbo (artista plastico)

Caro Guto,

Adoramos (eu e minha mulher, Quézia) o teu espetaculo de ontem
a noite. Esta capacidade de transformar o trivial no inusitado
certamente confirma toda sua porosidade interativa, rebelde e
simplesmente bonita.

Parabéns pelo trabalho (por este e por todos os outros).

Oscar Silbiger

De qualquer modo, nada me faz perder uma performance do Guto.
Além de deslavadamente sério, ele € o maximo. Dei gracgas a Deus
de ter levado minha filha ao Crowne Plaza. O futuro dela agradece.
O meu presente também. Alias ele, desmaiado depois de atingido
por uma setinha perdida foi demais. Até a preocupagdo que todo
mundo tem de que ele ponha fogo no hotel pode ser parte do
jogo. Imagino como foi sua casa durante toda a vida. O Unico
problema é que se a gente rir muito, pode ter convulsdes. Ou uma
pancreatite.

Mesmo assim, arrisco sempre.

Dra. Valeria Petri
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1993 Paginas preciosas, Templo midia, Galeria Luiza Strina, Sdo Paulo, SP 1993 Precious pages, Media temple, Luiza Strina Gallery, Sao Paulo, SP
1996 Panoramas da Imagem, Fotojornalismo. MuBE, Sao Paulo, SP 1996 Image landscapes, Photojournalism. MuBE, Sao Paulo, SP
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Um curioso fendmeno aconteceu, a aparigao frequente de uma
mesma imagem do banco de dados utilizada para ilustrar diferentes
assuntos, como a série de 7 fotografias do famoso beijo, cena do
filme A um passo da eternidade, com Burt Lancaster e Debora Kerr.

A curious phenomena occurred, the frequent appearance of the same
image of the database that is used to illustrate different subjects. Here
is the series of 7 pictures of the famous scene in From Here to Eternity
with Burt Lancaster and Deborah Kerr.

(...) certa vez ele me falou que eu sabia desenhar. Foi como descobrir-
me possuidor de um tesouro. Mas um dos maiores tesouros que ja vi
em arte grafica sdo suas Paginas preciosas.

Rafic Farah

Querido Guto,

Vocé preencheu o espago da Galeria Strina, melhor que todos que
antecederam desde a inauguragéo. Meus parabéns.

Wesley Duke Lee

(...) he once told me that | knew how to draw. It was as if | had discovered
that | owned a treasure, but one of the greatest treasures that I've seen in
graphic arts is his Precious Pages.

Rafic Farah

Dear Guto,

You have filled Strina Gallery's space better than all f those who preceded
you since the opening. Congratulations.

From your friend

Wesley Duke Lee

Wn‘

Paginas Preciosas
Dezembro 1993 a Janeiro 1994
Galeria Luisa Strina Sdo Paulo - SP

O artista plastico Guto Lacaz, conhecido por suas engenhocas
bem-humoradas e suas performances nonsense na televisdo e
no teatro, surpreende mais uma vez com a instalagdo Pdginas
Preciosas: templo-midia. Durante trés anos Lacaz colecionou
paginas de jornais com fotos que Ihe chamavam a atencéo
intuitivamente, por seu valor plastico. Manteve cada foto no
enquadramento original e pintou o resto da folha com spray
dourado. Agora estas 250 paginas duplas, cobrem a galeria
formando o “templo-midia”, lugar de reflexao sobre o universo
contemporaneo. Ai ficam evidenciados alguns icones da cul-
tura atual, com sua repeticédo insistente nas imagens impressas
como as fotos do assassinato do presidente norte-americano
John Kennedy, morto em 1963.

Pode-se observar a énfase dada para imagens iguais em
jornais diferentes. Mudam o tamanho e a colocagéo na pagina.
Uma mesma foto de divulgacéo pode se repetir na parede da
galeria, com areas e posi¢oes variadas sobre as folhas doura-
das, produzindo interessantes jogos visuais e conceituais. Es-
ses jogos usam as imagens, colhidas ao acaso, para retrama-
las fora da rede da “realidade” mais-real-que-o-real criada
pelos mass-media. A midia, como a prépria vida, guia por
fragmentos erigidos em totalidade: uma pequena foto torna-se
toda a verdade sobre um fato, substitui o préprio fato, apre-
senta-se como prova documental. Mas é construgdo. Como

é a arte. SO que a arte tira aquela imagem totalizante do seu
contexto de midia e a expde criticamente como “construcéo”.
O tratamento dourado, a superficie fake, joga com o humor
critico para valorizar um suporte pobre, que vai para o lixo
todos os dias. Além disso, o dourado, como na pintura medi-
eval, espiritualiza o fundo-suporte sobre o qual esta a imagem,
ajudando a transpd-la para um outro contexto de significacao
e um outro contexto de tempo.

A midia se apropria do tempo criando sua prépria “verdade”,
por exemplo, quando ilustra um fato de hoje com uma foto de
dez anos atras, tirada dos arquivos. Faz crer que tal perso-
nagem tem aquela cara hoje, ilhado num presente absoluto.

E com isso que o artista plastico Guto Lacaz joga, com os
tempos da imprensa e os tempos da arte, como num templo
onde passado e futuro se encontram no presente continuo das
Paginas Preciosas.

Carlos Uchda Fagundes Jr.

Precious Pages
From December 1993 to January 1994
Luisa Strina Gallery Séo Paulo — SP

Plastic artist Guto Lacaz, known for his good humored
gadgets and his nonsense performances on TV and in the
theater, surprises us once again with his Precious Pages:
media-temple installation. For three years Lacaz collected
newspaper pages with the photos that intuitively caught his
attention for their plastic value. He kept each photo in its
original framing and painted the rest of the page with gold
spray paint. Now these 250 double pages cover the gallery
forming the “media-temple”, a place to reflect about the
contemporary universe. Therein is the evidence of a few
icons of current culture, with their insistent repetition of the
printed images such as the photos of President Kennedy’s
assassination in 1963.

One can observe the emphasis given to similar images in
different newspapers. They change in size and placement on
the page. A single publicity photo can repeat itself on the
gallery wall, with varied areas and positions on the golden
pages, producing interesting visual and conceptual plays.
These plays use the images, gathered randomly, to reweave
them beyond the network of more real than real “reality”
created by the mass media. Fragments erected in their
totality guide the media, as life itself: a small photo becomes
the entire truth about a fact; it replaces the fact itself and
presents itself as documental evidence. But it is construction;
as is art. The difference is that art takes that totalizing

image from its media context and critically exposes it as a
“construction”. The golden treatment, the fake surface, plays
with the critical humor in order to value a poor support, which
gets thrown out every day. Besides this, gold, as in medieval
painting, spiritualizes the support background to which the
image is affixed, helping to transpose it to another context of
significance and another context of time.

The media takes possession of time, creating its own
“truth”, for example, when it illustrates a current fact with

a ten-year-old photo taken from the archives. It leads us to
believe that the character has that face nowadays, isolated
in an absolute present.This is what plastic artist Guto Lacaz
plays with, media time and art time, as in a temple where
past and future meet each other in the continuous present of
“Precious Pages”.

Carlos Uchba Fagundes Jr.
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Editorial para a coluna de Joyce Pascovitch, FSP,
FS

Alter Egos
Editorial para a revista AZ.
MJ
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1992 Um olhar sobre Joseph Beuys, Museu de Arte de Brasilia, DF
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Um coelho explica como vive um artista morto

Cartaz da exposicao Um olhar sobre Joseph Beuys.

How to explain pictures to a death hare
Como explicar pintura para uma lebre morta.

i
iels Ren
wiia abowri

Um coelho explica como vive um artista morto
Colagem 3D

25x25x25¢cm

1992

EK
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1994 Arte Cidade I, Edificio Alexandre Mackenzie, Sdo Paulo, SP
Periscopio
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Maquete do Periscopio

escala 1:50 Vista do Periscopio
EK NK
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Ideia inicial com 7 periscopios.

Vista em corte do Periscopio.
] TRTI A T : T - LTS Dois espelhos permitem que os
“ g B )

r— " G vt & g T i pedestres observem o movimento
FEr g 1 W A 3§ A fiost LR i )
Gahril e L I 4 3 ia: S R b no quinto andar e vice-versa.

Simulagéo digital do Periscopio.
GM
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Simpética carta de meu primo
Wilson Ruiz a meus pais celebran-
do o Periscopio.

Visitantes no quinto andar se utilizam de sinais para convidar os Pedestres na calgada observam a movimentagéo no quinto andar.
pedestres na calgada para subirem e visitarem a exposicao.

periscépio — do Grego, peri - através de / skopen - olhar \_ﬂ A 0 M'%""- ALA QM:PM
= LT —

A ideia do Periscépio nasceu apés as visitas ao prédio Alexandre - : Jl_r'.. hﬂ’}- étu (0

Mackenzie, onde eram realizadas as reunides do Arte Cidade Il. m

Sentia grande dificuldade de entrar e sair livremente do prédio — y
crachd, catraca, recibo assinado, etc... Lembrei-me do periscopio,

instrumento 6tico elementar, popularizado pelos submarinos, dos

quais eu sou grande admirador. Neste caso porém, o periscopio

seria na escala da edificacao, isto &, gigantesco em relagédo ao

dos submarinos (27 x 2,50 x 2,50 m), com dois grandes espelhos

medindo 3 x 2 m cada, permitiriam a visdo simultanea quase em

tamanho natural, do quinto andar para a calgada e vice-versa.
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Lacaz transfigura relacdes na cidade grande

Passar pelo viaduto do Cha nunca foi uma experiéncia
agradavel. Os piores mendigos da cidade - isto é, os mais
doentes, os portadores das deformidades mais espantosas
— se concentram ali, ao lado de camelds tristissimos. Eis que
o artista Guto Lacaz instalou no prédio da Eletropaulo um
imenso periscopio. Tudo mudou, desde o ultimo sabado.
Reacgdes esparsas, se produzem. O periscopio de Guto
Lacaz liga o res-do-chéo ao quinto andar do edificio, onde
outras obras de arte esperam o visitante. Vocé esta na rua

e consegue ver, gragas a um gigantesco aparelho 6tico, as
pessoas que estdo la em cima. Inicialmente, aquilo parece
um espelho. O grupo de pessoas no térreo olha a imagem de
um grupo de pessoas também. Sdo as pessoas que estdo no
quinto andar do prédio que se aglomeraram, como vocé na
rua, para se verem, ao mesmo tempo diferentes e iguais.

Saio dessa experiéncia mais feliz, mais leve, mais humano.
Cada pessoa no térreo fica com vontade de comunicar-se
com o grupo que a vé do quinto andar. Produzem-se eventos
lindos. Alguém arrisca um aceno para quem esta la embaixo.
O aceno é respondido. Um moleque de rua, no térreo, pede
um cigarro para o grupo do quinto andar. Nao ha problema:
alguém joga o cigarro, e este despenca de cima. Outros meni-
nos, no quinto andar, fingem suicidar-se com gestos tragicos.
O trugque néo é dificil. Abaixam-se, fugindo assim do campo
visual do espelho; quem esta no térreo acha que a pessoa
desapareceu, ou atirou-se. Pode-se pensar um pouco no sutil
paradoxo envolvido nesta obra de Guto Lacaz. O periscépio
possibilita uma tentativa de comunicacgao entre pessoas
desconhecidas — ao mesmo tempo que impede qualquer forma
de comunicagéo verbal. Vocé ndo ouve nada do que é dito

no quinto andar: s6 pode comunicar-se por meio de gestos.
Como as criangas que, do vidro traseiro de um carro, fazem
um tchau, e a gente responde.

Infantilidade, é claro, constitui a chave para as obras de Guto
Lacaz. Seria injusto classifica-lo como “artista plastico”, pala-
vra que serve a todo tipo de empulhagéo. Ele é uma espécie
de inventor maluco, de professor Pardal. As geringongas que
constréi ndo séo, entretanto, apenas um exercicio de hu-

mor perfomatico, desse sarcasmo tao pesado e sinistro que
acomete a vanguarda quando se pretende irbnica e destrutiva.
O melhor de Guto Lacaz é que ele sabe guardar a pureza
gratuita, a criancice, em suas obras. E em toda criancice ha
uma vocacado de humanidade. Nao é a toa que se diz: “Todas
as pessoas nascem iguais”. Ou seja, sdo iguais antes que

a sociedade lhes imponha diferencas de classe. Diferencas
que Guto Lacaz dissipa em suas obras, ao fazer de todos nés
umas criangas encantadas, acenando umas as outras através
de seu periscopio, na distancia miraculosamente vencida sem
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palavras, entre os que estdo embaixo e os que estdo no quinto
andar. E todo milagre ¢ feito sem palavras. A utopia da “arte
plastica”, nesse sentido, se realiza. Claro que de modo eféme-
ro — mas uma transfiguragdo das relagdes pessoais dentro da
Cidade foi conseguida, por meio desse artefato, Guto Lacaz.
Georg Simmel, o sociologo alemao, comentou a extrema
desumanidade que ha nas grandes metrépoles. Pessoas se
comprimem em um 6nibus, estdo mais unidas do que nunca e,
todavia, ndo trocam palavras, ndo se comunicam. Unido per-
versa e impessoal, portanto. Todos nés estamos mais juntos
do que nunca e nos separamos nessa intimidade.

O evento promovido pela Secretaria de Estado da Cultura pro-
cura mostrar, ao contrario, os “‘fluxos” da cidade. Os intercam-
bios comerciais, o transito, a mobilidade, a passagem.

Lacaz radicalizou essa ideia de “passagem” e de fluxo tor-
nando instantaneo e magico o transporte das pessoas através
de um periscopio. Ainda haveria muito o que falar de toda a
exposi¢do. Muitas coisas, na mostra Arte Cidade, merecem
ser comentadas. Claro que ndo gostei de tudo. Apesar disso,
reservando espago para outro artigo, preferi so6 falar de Guto
Lacaz. Zureta, maluquete, gratuito? Talvez ele seja tudo isso.
Mas, se ele consegue um feito como o de sua instalagéo

no viaduto do Cha e nos encanta com isso, € porque sua
maluquice ndo é tdo zureta assim, e a gratuidade que ele pro-
duz nos eleva, como um periscopio, instantaneo e gracioso, a
alturas que, quem sabe, sejam nossas mesmo: as alturas que
ha quando somos simplesmente humanos.

PS. I - Num elogio a gratuidade, fiz uma homenagem a Guto
Lacaz. Junte a primeira letra de cada paragrafo, e o periscopio
de Guto Lacaz vai aparecer. Foi um exercicio bobo, inconse-
quente, mas, afinal, o préprio Guto nos da direito a sermos
criangas de vez em quando.

PS. 2 - Silvio Lancellotti me mandou um fax simpaticissimo,
concordando com o que eu disse sobre Pavarotti, Carreras e
Domingo na “llustrada” de 16 de setembro. Corrige-me quanto
as origens do “péssego Melba”. Detalhes na pag. 125 de seu
livro A Cozinha Classica (Art Editora), que toda pessoa culta
deve ler.

PS. 3 - Uma leitora adverte quanto a erro de digitagdo no meu
artigo de 19 de agosto sobre Rodolfo Valentino. O filme que

eu estava comentando (A Aguia) ndo se baseia num romance
inacabado de “Punchio”, mas sim de Puchkin (1799-1837).
Caio Fernando Abreu publicou, no “Caderno 2” de “O Estado
de S. Paulo”, um artigo no qual se revela portador do virus HIV.
O artigo, secretamente anunciado em duas cronicas anteriores,
é belissimo. Evita qualquer facilitarismo sobre o tema: ndo é
tragico, néo é sensacionalista, ndo tem autocomiseracéo, ndo
reivindica piedade. E a palavra de alguém digno e corajoso, é o
texto de um escritor e de um homem.

Marcelo Coelho
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1994 Marinhas, Galeria Nara Roesler, Sao Paulo, SP
Submarino nuclear em noite de luar

Marking & Painting

Serigrafia
1,00 x 0,50 m
100 unidades
EK
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1994 Recortes, Pago Imperial, Rio de Janeiro, RJ
1994 Galeria Luiza Strina, Sao Paulo, SP

O trabalhador

Recorte em chapa metalica, pintura eletrostatica
50 x 50 cm

12 unidades

EK
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O anjo

Recorte em chapa metalica, cromado
70x40 cm

12 unidades

EK

Guto Lacaz / recortes

Catélogo da exposi¢cdo Recortes
11 x11cm

O guUerreiro

Edigao artesanal, carimbos.

o anjo
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A mandala, projeto.
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A mandala

Recorte em chapa metélica, pintura eletrostatica
40 x40 cm

12 unidades

EK +
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1995 — IV UNIT, Séo Paulo, SP
Bossa nova, homenagem a Tom Jobim
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25 placas de MDF revestidas com tecido, oscilam horizontalmente a 5 rpm
Composicao cinético-cromatica para ser vista sentado

Trilha sonora Tom Jobim

RF
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1995 95’ Kwangju Biennale, Kwangju, Corea
Ciclo-cine

'95 Kwangju Biennale
Guto Lacaz
Cycle

Slirediowy:; Brazil

- cine

\ EFEon

optical system

ready-mode support haold woel

Projeto Ciclo-cine

figure projected

Bicicleta montada sobre chassi com farol e objetiva.
EK
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Ciclo-cine, teste.
RF

Objetiva com 3 transparéncias.
EK

St Pri 2t by i $ 904
Mr, Sgmg. Wion Kyung
'#5 Kwangju Biennole
Guto Lacaz
[ final solution)

Braxil

Vista em planta de

EL T Cycle-cine
e -

R s Com 5 bicicletas.
o i o i bk e

Vista em planta da
sala Cycle-cine na ‘95
Kwangju Biennale.
Na sala, 5 bicicletas
projetam figuras
diferentes.
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1996 Ubu, 10 anos, FAAP, Sao Paulo, SP
Eletro Ubu
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Eletro Ubu

colagem 3D

25 x 25 x 30 cm 110V
EK +

Ubu, personagem
de Alfred Jarry
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1996 Brahma Reciclarte, Jardim Botanico, Rio de Janeiro, RJ 2003 Bal Masqué MAM SP, Sao Paulo, SP
Oculos 4D Oculos marginal, estudo

EK
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1997 A imagem do som de Caetano Veloso, Paco Imperial, Rio de Janeiro, RJ 1997 A imagem do som de Chico Buarque, Pago Imperial, Rio de Janeiro, RJ
A terceira margem do rio — melhor trabalho eleito pelos colegas The river’s third margin - best work elected by the colleagues
*

Valsinha, Chico Buarque e Vinicius de Moraes
*

1997 Caetano Veloso’s sound image, Imperial Palace, Rio de Janeiro, RJ 1997 Chico Buarque’s sound image, Imperial Palace, Rio de Janeiro, RJ
Waltzette, by Chico Buarque and Vinicius de Moraes

A terceira margem do rio The river’s third margin
colagem 3D 3D collage

40x40x 15 cm 40x40x15cm

EK EK

Valsinha Waltzette
colagem 3D 3D collage

15 x 50 x 20 cm 15 x50 x 20 cm
JS Js
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The book is on the table
colagem 3D
15x15x20cm

Edicdo de 500 exemplares
2004

EK
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2007 Aimagem do som do Samba, Pago Imperial, Rio de Janeiro, RJ
Mulata assanhada, de Ataulfo Alves

Mulata assanhada
colagem 3D
10x10x 18 cm
2007

EK
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1999 United Artists 1V, Viagens de identidades, Casa das Rosas, Sao Paulo, SP
2005 Virada Cultural, CCSP, Sao Paulo, SP
RG Enigmatico, a partir do poema Tatuagem Enigmatica de Duda Machado

Impressora movida a pedal carimba os icones relativos aos nimeros de cada RG Enigmatico na Virada Cultural, CCSP.
AM

Sala do RG Enigmético na Casa das Rosas.
FC +
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RG ENIGMATICO
IMPRESSDRA

flora fauna artes politica energia indios tropical tecnologia aguas minerais
flora fauna arts politics energy indians tropical technology water minerals
Vista lateral do projeto da impressora. Side view of the printer c
RG enigmético RG enigmético de Mario Cafiero Mario Cafiero’s enigmatic ID

Impressora movida a pedal com carimbos reposicionaveis que reproduzem
de forma iconica o RG de cada pessoa que operar a maquina. Cada icone

representa um aspecto da cultura brasileira.
Cada pessoa compde, imprime e leva seu RG enigmatico para casa.
(AL o | +
j1345L3890D -
- Enigmatic ID
v A printer moved with a pedal with replaceable stamps, which reproduce, in

1 T 1 i t 1 1 ani c fashion, the ID of N Who U he machine. Each icon
w—
= Ry
H ]

of Brazilian culture. Each person comy

atic ID home

s, prints and

-Iil.___‘_

:-:.:- .."':",‘_"_":.. '.: e \m RG enigmatico de Rafic Jorge Farah Rafic Jorge Farah’s enigmatic ID
LY +
1t P, . I s =t
=w
s 0%t
ozeTTXBIMNIEIT
OZ=oe I A e .
I'P_!-“s" 5 I Wl
)
JULEEERT
%) :

o 5
T B.E RG enigmético de Ricardo van Steen Ricardo van Steen’s enigmatic ID
R i e Ll -
b o % a & 1
L Il =

o il g
Y L

' 7 x| ZINE) P
Estudos para os icones relativos a cada algarismo e Perspectiva da impressora anteriormente acionada
aos aspectos da cultura brasileira. por alavancas. L]
S for the icons regarding each numeral and erspective of the printer previously activated by

3razilian cultural aspects
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2005 Condominio e-tower, Sao Paulo, SP 2005 E-tower, Sao Paulo, SP

Catavento, estudo Pinwheel, study
3.00
hélice
3.00 ‘ 1.00 | 1.00 ‘
leme leme
0.75
coluna 115 hélice hélice
0.30 .
0.75 4 0.30 1.00 o
articulagdo articulacdo
hélice
3.00 coluna coluna
espelho d'adgua espelho|d'agua
vista lateral vistd frontal
e - Tower S&o Paulo 6.00
Catavento - Escultura

Guto Lacaz
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2000 Escada para o nada, residéncia Silvana Tinelli.
RF
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1997 Troféu para o Festival do Minuto SkyTV, S&o Paulo, SP 1997 Sky TV, minute festival, Sdo Paulo, SP 2000 Casa Cor, cozinha de Fernando Piva, S&o Paulo, SP 2000 Casa Cor Exhibition, Fernando Piva’s kitchen, Sdo Paulo, SP
Troféu Minuto Minute Trophy Relégio para perder a hora A clock to make you late

"_’_,-'_!_.
Reldgio Minuto Minute Clock | Reldgio para perder a hora A clock to make you late
aluminio aluminum acrilico e plastico Acrylic and plastic
2 15x30cm 2 15x30cm 5 50x50cm 24 x 1,5V 50 x50 cm 24 x 1.5V
EK + EK + EK + EK +
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2000 Banco Santos, site tecnologia, MuBE, S&o Paulo, SP
Original e Copia

2000 Banco Santos, technology site, MuBE, Sao Paulo, SP
Original and Copy

Original Original

esmalte sobre tela Enamel on canvas
2x1m 2x1m

EK EK

Copia Copy

esmalte sobre tela Enamel on canvas
2x1m 2x1m

EK EK
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2000 Satiros, Sao Paulo, SP

2005 Arte na escola MAM SP, Séo Paulo, SP

Méscaras para mentir

Méscara para mentir
colagem 3D
17x10x25¢cm

EK
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Mask to lie

3D collage
17 x10x25¢cm
EK

2000 Satyrs, Séo Paulo, SP
2005 Art in the school MAM SP, Sao Paulo, SP
Masks to lie
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2001 Mobiles, Galpao de Design, Sao Paulo, SP
Mondri mébile

2001 Mobiles, Design warehouse, Séo Paulo, SP
Mondri mobile
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d;@______ ;Pj: 3 Mondi mobile

madeira pintada

70x7x0,56cm
EK +
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2003 Escolha do artista, MAM SP, sala Villa Lobos, Sao Paulo, SP
A arte atras da arte, onde ficam e como s&o transportadas as obras de arte

Vista de um trainel onde se armazenam pinturas no acervo do MAM.
Ao fundo obra de Abraham Palatnik embalada para transporte.
RF +
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Vista de um trainel onde se armazenam pinturas no acervo do MAM.

Ao fundo, pintura de Geraldo de Barros e escultura de Joaquim
Tenreiro em suas embalagens para transporte.
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Onca de Brecheret em sua embalagem. Brecheret’s Jaguar in
Mapoteca para armazenar papéis. Mapoteque for paper
RF + RF +

Jornal da Tarde
SP Variedades
Marco/2003

Guto Lacaz embrulha o acervo do MAM

Convidado pelo MAM Villa-Lobos para integrar o projeto Olhar
de Artista, que transforma autores em curadores, Guto Lacaz
aproveita a chance e revela ao publico, em A Arte Atrds da Arte
— Onde ficam e como viajam as obras de arte, alguns procedi-
mentos usados no mundinho dos museus. Como é que os
museus guardam suas obras de arte no acervo? E as gravuras,
fotografias e desenhos? De que maneira sdo embaladas as es-
culturas quando precisam ser transportadas para exposi¢coes?
Todas essas respostas estardo ao alcance do grande publico a
partir de amanha, na mostra A Arte atras da Arte — Onde ficam
e como viajam as obras de arte, que ocupa o Espaco MAM
Villa-Lobos. Convidado do projeto Olhar de Artista — que suge-
re a artistas plasticos que fagam o papel de curadores —, Guto
Lacaz teve a ideia de revelar os bastidores de todo o tramite
museoldgico. “Regina Cintrao (curadora executiva do MAM)
me chamou para escolher obras no acervo do museu e trazer
para este posto avangado aqui no shopping”, lembra Lacaz,
que selecionou 37 pecgas, um recorde para o local, onde numa
mostra tradicional cabem, com muito boa vontade, umas 14

Obra de Abraham Palatnik em sua embalagem. Abraham Palatnik’s work

in its pac

Jornal da Tarde (newspaper)
SP Variedades (variety)
March/2003

Guto Lacaz wraps the MAM (museum of modern art) collection

Invited by the Villa-Lobos MAM to integrate the project “Eye
of the Artists”, which transforms authors into curators, Guto
Lacaz takes the opportunity and reveals to the public, in The
Art Behind the Art — Where are works of art stored and how
do they travel?, a few procedures used in the small world of
museums. How do museums store their works of art in the
collection? And the illustrations, photos and drawings? How
are sculptures wrapped when they need to be transported

to exhibitions? All these answers will be within reach of the
public beginning tomorrow, at the “Art Behind the Art — Where
are works of art stored and how do they travel?” exhibition, at
the Villa-Lobos MAM. Invited for the Eye of the Artist project —
which suggest that plastic artist play the role of curators — Guto
Lacaz had the idea of revealing the behind the scenes of the
entire museological proceedings. “Regina Cintrao (executive
curator of the MAM) asked me to choose works of art from
the museum’s collection and bring them to this advanced post

|sa

here at the shopping mall”, recalls Lacaz, who selected 37

pieces, a record for the locations, where a traditional exhibition
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obras. “Achei que seria curioso mostrar a obra sem o glamour
de uma exposicao”. O resultado ficou didatico e pitoresco, na
medida em que revela areas e procedimentos museoldgicos
normalmente restritos aos visitantes. Estao |a os trainéis, equi-
pamentos utilizados para armazenamento de telas. Lacaz ndo
perdeu a oportunidade e trouxe as placas méveis exatamente
como ficam no acervo. Nos ganchinhos, estdo obras do museu
assinadas por Cassio Michalany, Helena Martins-Costa, Alfre-
do Volpi, Mario Zanini, Arcangelo lanelli, José Pancelli, Walter
Lewy, Humberto Espindola, Georgete Melhem, Antonio Arney,
Arnaldo Barbosa, Estrigas, Agostinho de Freitas, John Graz,
Mario Gruber, Wanda Meirelles, Ollone Zorlini e Iniméa de Paula.
Na mapoteca — movel de ago onde se guardam gravuras, fo-
tos, desenhos e alguns objetos especiais, como o vestido feito
de laminas de barbear por Nazareth Pacheco —, estao obras de
Rita Rosenmayer, Caetano de Almeida, Evandro Carlos Jardim
e Claudio Elisabetsky.

Obras prontas para viagem

“Trouxe também a maior e a menor obra do acervo do museu,
0 objeto mais pesado e o mais delicado”, diz Lacaz, que dessa
forma consegue apresentar as peculiaridades que cada tipo de
obra exige no momento de ser transportada.

MAM SP - Projeto: Escolha do Artista

Cada artista convidado devera apresentar uma lista de obras
selecionadas a partir de visita ao acervo do MAM. Visitei o
acervo e vi que além de obras poderia expor a forma como as
obras sdo armazenadas (trainéis e mapotecas) e a forma como
sd@o embaladas para viagens. Escolhi seis painéis (um trainel)
que representasse bem a diversidade das obras, reunidas ap-
enas pelo critério de espaco. Depois, escolhi a maior pintura,
a mais alta e a mais pesada escuturas, o mais delicado objeto,
alguns papéis, a documentagdo desde um pedido de cessao
de obra, até seu retorno, fotos da equipe técnica, etc. Temos
um curioso conjunto onde obra e suporte ou embalagem se
misturam. Este conjunto nunca é visto pelo publico.

A arte atras da arte — Onde ficam e como viajam
as obras de arte

E realmente a melhor exposicdo de arte que eu pude ver nas
ultimas décadas, realmente ¢ brilhante, formidavel e regula
um compasso amigavel com a euforia e mediocre fantasia dos
critérios dos curadores e diretoria elite.

Vocé cada vez me surpreende, € légico observador, realmente
novo. Meu amigo te admiro.
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Granato a Doctor Lacaz!

Sua monitoria estava corretissima no Villa Lobos: “olhar atras
dos quadros, o projeto das caixas, a beleza do trainel”...
Hulhu! arrebentou

Ricardo Ramalho

Amigos colegas!

Fui ver a exposicao do Guto Lacaz no MAM Villa. Fiquei
emocionado. Espetacular! Grande curadoria. E uma ideia tipo:
gostaria de ter tido. Parabéns! Obrigado por incluir os meus
laudos. Estou sem palavras.

Beijos e abracos

Ricardo Ramalho

Querido Guto

N&o queria deixar de te dizer que eu realmente adorei a sua
exposi¢do no MAM Villa Lobos. No meio de tanta marretada
nas artes paulistanas, vocé vem com as idéias mais brilhantes,
assim, sem nenhuma pretensao, e mostra com toda a graca.
Um abraco

Rafel Vogth Mai Rosa

Vocé acabou de sair e nés chegamos. Mas o mais legal é

que vimos a mostra. Show! Gostei muito de ter ido. Que ideia
linda, original, sui-generis, critica, bacanérrima como tudo que
vocé faz. O Geraldo de Barros ficou muito legal, Brecheret é

o maximo! Lembrei, inclusive, do porco empalhado de Nelson
Leirner. Gostamos muito Guto! Mais um golaco! Valeu.
Parabéns e obrigada viu?

Lenora de Barros e Marcos
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2003 Val de Aimeida Galeria de Arte, Sdo Paulo, SP

2003 Galeria Circo Bonfim, Belo Horizonte, MG

2005 Brazilian Art, Fundagéo Bienal, Sdo Paulo, SP

2006 A cidade para a cidade, Galeria Olido, Sao Paulo, SP
2008 Game Cultura, SESC Pompéia, Séao Paulo, SP

2009 Museu Victor Meireles,

Florianépolis, SC

Série de 12 serigrafias
50 unidades

8 cores

1,00 x 0,70 m

EK

MajiPack

Fita Cassete
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Caixa de Fosforos Giroscopio
Super Bonder Polaréide
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Pequenas grandes acoes

Ha anos coleciono figuras de orientagdo de uso. A primeira foi
a do uso do hashi, impressa na propria embalagem de papel.
Nestas figuras estdo sempre presentes as maos, o objeto, ou
parte dele, e uma seta indicando a diregdo da agao
necessaria para fazer funcionar. O contraste entre o desenho
organico e natural das maos com o desenho técnico e
geométrico dos aparelhos, acrescido do dado filosofico de
que o aparelho precisa do toque para ganhar vida, como o
dedo de Deus de Michelangelo na Capela Sistina, chamaram
minha atencdo. Outro aspecto interessante é que todas
parecem ter sido feitas por uma Unica pessoa ou parecem
nao ter sido feitas por ninguém. Sao andénimas. Foram
produzidas por um inconsciente industrial coletivo.

(...) nas paredes, 12 serigrafias revelavam que Lacaz continua
a nos intrigar, mostrando-nos o ébvio de todo dia. Desta vez

tirou de sua cartola de magico, do seu bolso do colete, dese-
nhos que ilustram o manuseio de objetos e aparelhos do
nosso cotidiano. Ampliou-os 50 vezes, retocou-o0s a méo e
digitalmente, imprimiu-os em serigrafia com até oito cores.
Caixa de fésforos. Simples, ndo é? Na verdade, ndo é tdo sim-
ples assim. Warhol era mestre nisso e por isso foi Warhol.

Apontador Guto segue na mesma diregdo. S6 que Sdo Paulo ndo é New
York e a cidade ndo esta disputando com Paris o mercado de
arte internacional.

Giroscdpio. O inusitado esté na selecdo do tema, na valoriza-
¢ao do prosaico, da trivialidade que caracteriza os prospectos
que acompanham os mais variados produtos. Guto observa
que todos os desenhos parecem feitos pela mesma mao, o
que revela a existéncia de um inconsciente industrial coletivo.
Acima, quando falei de Warhol, me veio a mente uma pintura
em que Andy mostrava como aprender a dancar. Vi essa obra

no Museu de Arte Moderna de Frankfurt, em 1990. Dance

Diagram? Tango. Pintado em 62. Acrilica sobre tela. Os passos
do tango sdo demonstrados através da esquematizagdo da

sola de sapatos, marcadas com E e D, esquerda e direita com
todas as indicagdes de para direita, para esquerda, para
frente, para tras, numeradas, indicadas por setas. Quarenta e
um anos depois, Lacaz nos surpreende com suas serigrafias
refazendo o gesto de Colombo colocando o ovo em pé. Coisa
de génio. De magico.

Carlos Von Schmidt

+

Colegao de figuras de orientagdo de uso
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Duplos
furadeiras

colagem 3D
40x15x10cm
2000

EK +
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2005 Nem Magritte nem Mary Poppins, CEL 1121, Sdo Paulo, SP
GVARDAXVVA

GVARDAXVVA
colagem 3D
220x70 cm
EK +
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montados sobre perfil e aluminio,C]
vencendo o primeiro vio livre do [
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Em vermelho, vemos duas locomotivas
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sem parar.

3

desenvolvimento do projeto.(]
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Garoa modernista
9x9x12m 110V

2005
RF +

polia de nylon de varal

projesadda plataforma de polias

e o

central de polias de frasdo

novo conjunto de polias

estrutura mefdlica da cobertura

hastes ligando a plataforma & estrutura

ploorma

plataforma de polias

—

Tbelibebelelp oot

linhas coloridas

escala

Projeto Garoa modernista

polias

motores
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Projeto Octdégono

Guto Lacaz

Desde os anos 80, Guto Lacaz tem desenvolvido um trabalho
de carater interdisciplinar, cruzando artes plasticas, ciéncia e
tecnologia, para criar uma obra feita de esculturas, objetos,
instalagdes e performances, que apontam, com ironia e humor,
por meio de maquinas e aparelhos paradoxais e absurdos,
para uma certa disfuncionalidade do sistema da arte e da
sociedade industrial. Apresenta-se como uma espécie de
inventor de engenhocas intrigantes, de efeitos hilariantes, um
artista préximo do magico, conhecedor de algo mais que o
seu proprio oficio, um alquimista entre fantasia e razdo. Seu
trabalho, recorrendo a uma tecnologia doméstica, precaria,
reciclada, mas com notavel imaginagcao poética, pde em
movimento, um processo de desconstrugao dos mitos e

dos idealismos da industrializagdo, da funcionalidade e do
Modernismo. No espaco do Projeto Octégono, na Pinacoteca,
Guto Lacaz apresenta dois trabalhos que utilizam materiais
industrializados e motores eletromecanicos para apropriar-se
do interior do edificio e comenta-lo nos seus aspectos fisico,
institucional e simbdlico. Em Pinacotrens, segmentos de trilhos
de trens de brinquedo ligam quatro das janelas de um dos
patios internos, onde dois trens fazem, regularmente, o trajeto
de ir e vir entre um lado e o outro. Além de investir o espago de
um carater ludico, meio irbnico para com a fungéo do museu e
0 que ele contém, o trabalho evoca a presenca de um tempo
regular, programado, que parece existir dentro do edificio, um
tempo marcado pelas chegadas e partidas dos trens nos dois
lados do patio.

Se o0 museu é o espaco onde, idealmente, diferentes geracées
de artistas e trabalhos existem ao mesmo tempo, constituindo
e revelando a histéria de uma sociedade ou cultura, o trabalho
parece lembrar que esse tempo € arbitrario, inventado e
definido pelo homem, e esta sujeito aos designios da sua
memoria, gestos e determinagéo. Refere-se, portanto, a um
tempo circular, encerrado em seu ir e vir. Ainda, para reforgar
essa idéia, Pinacotrens, apropria-se de um dos icones mais
significativos para algumas vanguardas histéricas, o trem,
presente em obras de Futuristas, Cubistas e Surrealistas,
sempre como uma referéncia ao progresso, a razdo, e ao novo
tempo inaugurado pelo Modernismo. O artista parece entédo
apontar para uma certa disfuncionalidade em tudo dentro do
museu. Vale notar ainda que o trabalho também estabelece
um dialogo com o entorno do museu, em cuja vizinhanga
encontram-se duas estacdes de trens.

A instalacao Garoa Modernista trabalha com uma situagcéo

diferente, criando e demarcando um espago de engaja-
mento do espectador, uma espécie de rebatimento ampliado
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e espacializado de um quadro, onde a cor, como sempre,

é o elemento constitutivo da obra e da experiéncia que ela
propde. Trata-se de uma pintura que aparece e desaparece,
que se desloca da parede para o espago (no caso do teto ao
chao), obstruindo-o, impedindo que outras pinturas possam
ser vistas. Mas néo € tanto a ironia que esta em jogo aqui e
sim uma operagéo poética, sensivel e sutil. O artista agora &
uma espécie de magico pintor, que articula uma encenagao

de chuva, cujas aguas passaram pelas pinturas do segundo
andar, colorindo-se, antes de cair sobre o primeiro, envolvendo
o visitante. E como se esse Ultimo fosse lavado, purificado pela
experiéncia do olhar e do estar num territério impregnado de
signifcantes. Novamente, o artista apropria-se do interior do
edificio e de seus conteldos - a tradicdo, a memoria, o tempo
vivido —, e opera como um inventor a partir do precario, banal e
doméstico, apresentando-se como um criador de ilusdes, um
artifice de truques encantadores, como mover um arco-iris no
interior do museu.

Ivo Mesquita

Etiquetas de identificacdo dos trabalhos
Guto Lacaz (1948 - Sao Paulo, SP)

Garoa Modernista, 2000-2005
Instalagdo

Guto Lacaz (1948 - Sao Paulo, SP)

Pinacotrens, 2005
Instalagao
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2005 Ocupagéo, Pago das Artes, Sdo Paulo, SP 2005 Occupation, Arts Palace, Sao Paulo, SP
Art Detectors Art Detectors

Projeto de um modelo de Art Detectors

Project of a model of Art Detectors

i guo ‘

# Wy LN
| rl-u I( _____ —
- 55’15 -’*Iﬂ" 53].5 @

I |
| ‘ ‘ Paulo Gaiad com um Art Detector, & procura de arte
|

Paulo Gaiad with an Art Detector, looking for art

Peoflin um 1 oEvoLva AR saloa

I-30

-
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i
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2005 Clube da Gravura, MAM SP, Sao Paulo, SP
1906-2006 Centenario do voo do 14 bis

1906 / 2006

1906 - 2006 Centenério do voo do 14 bis

+ x
serigrafia Pilhas

50 x 60 cm serigrafia

100 unidades 50 x 60 cm

EK 100 unidades - +
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2006 Luz da Luz, SESC Pinheiros, Sdo Paulo, SP
Linhas de agua

EK
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2005 A imagem do som de Dorival Caymmi, Paco Imperial, Rio de Janeiro, RJ

2005 Dorival Caymmi’s sound image, Imperial Palace, Rio de Janeiro, RJ
Promessa de Pescador - Melhor trabalho Eleito Pelos Colegas A fisherman’s promise - best work elected by the colleagues
* *
¢ E -

Promessa de Pescador, estudos

Promessa de Pescador A fisherman’s promise
ferro pintado Painted iron
A fisherman’s promise, studies 15x3x18cm 15x3x18cm
EK EK
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2006 Off Bienal, MuBE, S&o Paulo, SP
Escadas

Escadas, maquete
EK
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DFF- BIENAL /" muBE

FROJETD & GwTrD LAcAL

TEScAvAS DE §m DE ALTURA com -

EScaLa 4:250

HELICES MONTARAL Em (65 E(x0f
DE ARTICULALAD , FUNCIDNARES COMp

= Som |

Escadas, projeto  Stairs, project

Detalhe do mancal, eixo e hélice.
EK

Detail of bearing, axle and propeller.
EK
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2006 Projeto Parede, MAM SP, Sao Paulo, SP
Parede em movimento




Parede em movimento, motor. opgao 2 - faixas com 0.50m trilho  motor

S NN EEEEEEBEEEBE B
EK +

PAREDE
PARECE
PARADA
POREM
VAl E
VEM

Parede em movimento, projeto
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2006 Santos = Dumont designer, Elo 3, Museu da Casa Brasileira, S&o Paulo, SP 2006 Santos = Dumont designer, Elo 3, Brazilian House Museum, Sao Paulo, SP

N° 20 Demoiselle, em acetato para montar

N° 20 Demoiselle, montado

200 Demoiselles voam em formagéo

€ o primeiro aviéo a ser produzido em série

e a configuragao que mais influenciou a aerondutica
EK

N° 20 Demoiselle, in acetate to assemble
N° 20 Demoisell

200 Demoiselles flying in formation

ssembled

This is the first airplane to be produced in series
and it is also the most influential configuration in aeronautics
EK
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2006 A imagem do futebol, Haus der Kulturen der Welt, Berlim, Alemanha
Campo de futebol em relevo

2006 The soccer’s image, Haus der Kulturen der Welt, Berlim, Germany

Soccer field in relief

*
Campo de futebol em relevo Soccer field in relief
PVC PVC
70x40x 3 cm 70x40x3cm
EK EK
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Pagina ao lado
Choque Cultural
Private Brokers, Coelho da Fonseca/Trip
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2005 Olhe o Tieté, Base 7, S&o Paulo, SP - projeto n&o viabilizadt;
Piscinas no Tieté
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2007 Ciclo Multicultural, Centro de Cultura Judaica, Sao Paulo, SP
Muro das Lamentagbes
FV

2007 Multicultural cycle, Jewish Culture Center, Sao Paulo, SP
Wailing Wall

0.25m

vista frontal

0.25m

MVRO _DAS LAMENTAGO €S

8.20
Muro da lamentacdes
O milenar Muro das Lamentacdes de Jerusalém,

agora em Sdo Paulo

Ciclo Multicultural
Centro de Cultura Judaica ‘

8.00 m |

Guto Lacaz
2007

vista em planta
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2007 Galeria do Cilindro, Campina Grande, PB
Circus ausentes, passado presente
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2008 Capela do Morumbi, Museu da Cidade, PMSP, S&o Paulo, SP
Maquetes reunidas
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Maquetes Reunidas

A Capela do Morumbi é um lugar singular na cidade de Sao
Paulo com vocagéao para abrigar manifestagdes de arte con-
temporanea com instalagdes site specific. As maquetes aqui
expostas foram construidas por empresas especializadas a
pedido de construtoras que as utilizaram em seus stands de
venda como instrumento de visualizagéo e idealizagdo de seus
projetos para futuros clientes. Maquetes Reunidas é composto
de 11 pecas acidentais, doadas por suas construtoras, pois
para elas, ja haviam encerrado sua missdo. Estas maquetes
quase sempre sdo destruidas apés a conclusao do imdvel,
perdendo-se assim precioso documento e laborioso trabalho.
Colocadas lado a lado nos mostram que grande crime seria
destrui-las. Para noés, elas poderiam continuar no saguéo de
entrada dos prédios a que se referem como objeto de deco-
racdo, estudo e memoria. As criangas que nascessem nos
imodveis iriam adorar observa-las e poderiam ver detalhes e
angulos que s6 as maquetes permitem. No contexto da Capela
criam expressivo contraste entre a Sdo Paulo de taipa e a de
concreto. Parece que se santificam.

Inés Raphaelian
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2008 Rotores, Galeria Marilia Razuk, Sao Paulo, SP

8 Rotors, Marilia Razuk Gallery, Sao Paulo, SP

Rotores Rotors
022x12cm 222 x12cm
EK + EK +
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ROTORES

Rotores é uma exposicao composta de nove objetos cinéticos
que giram com o simples toque dos dedos. Cada rotor é
Rermnd” composto por dois discos, um inferior e um superior. Em cada
[ disco, um conjunto de trés formas diferentes. Podem ser vistos

estaticos ou girando entre si. Os discos sao pretos e as for-
D_ mas, cromadas, criando um acentuado contraste entre eles.
J | | Estas mandalas mecéanicas encantam por sua simplicidade
=== "J; e hipnotizam por seu brilho e movimento. Ferro torneado, cro-
U T mado e pintura eletrostatica.
|
}
® Estudo

‘ Caro Guto,
Amei a exposicao ROTORES; pecas inovadoras, elegantes, de
impecavel acabamento, eximio movimento e articulagéo.
Parabéns pela idéia e primorosa execugéo!
Liliana Wahba

Boa Noite Guto,

I loved the Exhibit, 9 works of art (Sculpture) Perfect the space

was great. Lets get together soon. You are a fantastic person, a
Rotores, formas finais great talent.
Melton and Ivone

ROTORES
TECHNOSUFIS
Marsicano

Queridissimo Amigo

Acho que este € um dos mais interessantes trabalhos seus
que ja vi. Fico muito contente de ver um trabalho assim, na
plenitude de seu talento, de seu mundo e de seu humor como

P 0s maiores representantes da arte e da vida.
Obrigado
i Rubens Matuck
) : Caro Prof.
Estou embasbacado com o trabalho dos rotores! E’ simples-

mente maravilhoso e genial. O movimento que cria ilusdo
6ptica e bate direto no cérebro! Olimpico! Bravo!
' Abraco helicoidal ascendente,

, , Gaio
3 | . - - k= £ Py Rotores, projeto para usinagem, molhou
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2008 Einstein, Instituto Sangari, Ibirapuera, Sdo Paulo, SP
Isaac Newton - Albert Einstein

Issac Newton - Albert Einstein

colagem 3D
2,00x1,00x0,
EK




Carro na curva
colagem 3D
50x40x 15¢cm
2008

EK

280

POPAPOP
colagem 3D
20x10x 103V
2008

EK +
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Digital

colagem 3D

60 x 30 x 30 cm
2009

EK
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Raio X da Barbie
Revista Boom n° 7
Revista Big n° 25
2009 Entre o riso e a melancolia, Usina do Gasémetro, Porto Alegre, RS
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2008 10U - A fabula do cubo e do cavalo, com Paola Musatti
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Guto Lacaz, um artista em constante

éxtase criativo

Cynthia Garcia
Jornal da Tarde. Domingo, 3 de setembro de 2000

A definicdo é dele mesmo, um perfeccionista confesso que
ndo consegue ficar parado: estd preparando uma exposic¢ao,
desenha o cartaz da Mostra de Cinema de Sdo Paulo e ainda
compila seus desenhos em um livro. Bolar trabalhos artisticos,
desenhar objetos inusitados, desenvolver logotipos e cenas
para performances € uma prazerosa obsessao para o poliva-
lente paulistano Guto Lacaz, um dos maiores nomes nas artes
plasticas e design grafico no Pais: “Virei um obsessivo em
estabelecer relagdes entre objetos, cores, formas, espagos,
produtos, palavras e ironias”. Perfeccionista confesso, ele

nao admite ficar parado. “Estou sempre anotando, criando,
comprando material, analisando relagdes, buscando solugdes.
E uma maneira bastante rica de viver: observar, processar
a agao observada e desenvolver um novo produto”.

Recentemente, ele expds o trabalho Garoa Modernista na
Oficina Cultural Osvald de Andrade e apresentou o espetaculo
Maquinas no Teatro Alfa Real, uma colagem de varias perfor-
mances composta de forma ludica e poética usando objetos
do cotidiano — uma de suas marcas registradas. Foi o diretor
de arte Mario Cafiero quem, em 1974, encomendou a ele a
primeira capa de livro que desenhou, e foi no Jornal da Tarde
que ele viu pela primeira vez seus cartuns publicados em um
diario paulistano. Nessa época, ele conheceu os artistas gra-
ficos Rafic Jorge Farah e Ricardo van Steen, com quem vem
desenvolvendo varios projetos, entre os quais as trés vinhetas
“Sao Paulo” para a Rede Globo, que estdo no ar, e a anima-
¢éo Cadeia Alimentar, premiada nos EUA, do programa da
GNT Nosso Universo. No momento, ele esta compilando seus
desenhos em um livro para a Atelié Editora, preparando uma
exposicdo e desenhando o cartaz da 24® Mostra Internacional
de Cinema de Sao Paulo. Os trabalhos de Guto Lacaz, pode-
se dizer, sdo cartuns tridimensionais nos quais seu humor
peculiar e sutil se mistura com a elegancia de seu traco mod-
erno. Lacaz, que prefere os verbos ‘desenvolver’ e ‘projetar’ ao
vulgarizado ‘criar’, confessa nesta entrevista exclusiva para o
JT viver “em constante estado de éxtase criativo”.

Seu trabalho seria um dadaismo-eletro-pés-moderno?
(Risos) Nao gosto do pés-modernismo: eu sou contempora-
neo e moderno.

Qual a sua formacao?

Minha formagao baseia-se no desenho moderno: Bauhaus, Le

288

Corbusier. Gosto da construcio, da esbeltez, da elegancia, do
limpo, do sintético. A escola que aprendi durante a faculdade
foi a dos bons arquitetos modernos, como Oscar Niemeyer, Al-
var Aalto, Mies van der Rohe, Marcel Breuer e Walter Gropius,
que enunciou a Bauhaus.

Vocé fez Arquitetura?

Sou arquiteto. Fiz a Faculdade de Arquitetura de Sdo José dos
Campos, que sé durou a minha turma (risos). Ela foi aberta,
entrei e, quando sai, em 1974, foi fechada pela ditadura militar.
Mas, antes de conhecer o desenho moderno, desde o ginasio,
eu era cartunista sem nenhuma pretenséo artistica, apenas
gostava de desenhar e debochar.

Durante a ditadura vocé fez cartuns politicos?

Na escola tinhamos publicagdes contra a ditadura. Cheguei a
mandar desenhos para o Pasquim, a grande revista da época.
O ‘Pasquim’ publicou quantos trabalhos seus?

Apenas um, mas deu o sabor de ter o desenho publicado.

Foi o seu primeiro desenho publicado?

Nao, em Sao José dos Campos havia um jornal, O Vale
Paraibano, e eu e alguns amigos fizemos umas tiras para ele

— pouca coisa. Faziamos muitos impressos na escola, era a
época do mimedgrafo, entdo eu ja tinha visto a reprodugéo do
desenho e tinha me encantado.

Quais eram suas influéncias nessa época?

A minha base era o desenho de humor, principalmente do Pas-
quim, com mais foco no Ziraldo e no Jaguar — dois desenhos
bem diferentes um do outro. Fiquei fascinado com o trago

do Saul Steinberg, J.Carlos, Carlos Estevao, o Péricles da

tira O Amigo da On¢a, que sdo maravilhosos, além do Quino
da Mafalda e o Sempée, que tem hoje cartuns reproduzidos
na Caras. Literalmente, eu ia copiando e fui definindo meu
desenho através desses mestres e isso me ajudou a entender
a linha, o desenho, o poder dos jogos graficos e dos espacos,
a relagdo espago/linha. “Estou sempre anotando, criando,
comprando material, analisando relagdes, buscando solugdes.
E uma maneira bem rica de viver”.

Vocé sofreu influéncia da HQ?

Admiro os quadrinhos, mas eu ndo era quadrinista. Eu gostava
da possibilidade de desenvolver uma idéia em uma pagina.
Entdo, acabei juntando o desenho de humor com a elegancia
que eu busco, num mélange de duas fontes: o desenho de
humor mais o desenho moderno.

E como a Arquitetura influi no seu trabalho?

Embora eu ndo faga edificagcdo, quase tudo que fago sai da
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prancheta com régua paralela e raciocinio da projegcdo. Como
artista plastico, tive muito contato com instalagdes, que séo
uma forma de ocupagéo de espaco arquiteténico. Mas aprendi
a ver a Arquitetura — o espago, 0s acessos, a luz, as trajetdrias,
a ocupagdo mais como artista plastico do que como arquiteto.
Quando vocé comecou a mexer com objetos elétricos e
eletrénicos?

Desde crianga gosto de observar como as coisas funcionam.
Como muitos da minha geragao, eu brincava um pouco e logo
abria para tentar entender de forma intuitiva ou experimental

- o funcionamento dos brinquedos. No ginasio vocacional fiz
um curso de eletricidade e eletrénica e aprendi sobre a valvula,
o motor. Depois, fiz um curso técnico, profissionalizante, de
eletronica industrial na mesma escola onde fiz o ginasio. Ai
montei e desmontei toca-disco, telégrafo, transmissor. Até
hoje tenho coisas que fiz naquela época e funcionam ainda.
Era tudo a valvula, uma tecnologia mais poética do que a de
hoje em dia. O semicondutor € mais frio; a valvula tinha aquele
gas, tinha que aquecer, os aparelhos tinham mais volume — era
muito bonito. Depois abandonei a eletrénica porque era muito
dificil e eu tinha essa veia para o desenho, que talvez fosse
mais facil para mim e fui para Arquitetura. Desde crianga gosto
de observar como as coisas funcionam. Brincava um pouco e
abria para entender o funcionamento do brinquedo.

Mas quando ocorreu o mélange, como vocé mencionou, do
desenho arquitetonico, com sua paixao pela resolucao do
cartum e sua nocao de eletro-eletrénica?

Elas foram se juntando. Quando me formei em Arquitetura, ndo
consegui trabalhar como arquiteto. Entao, fui derivando para o
desenho grafico, onde havia mais oportunidade para mim. Inclu-
sive, o primeiro desenho que publiquei em Sao Paulo foi para o
Jornal da Tarde, por intermédio do Mauricio Kubrusly.

E quando surgiram as artes plasticas nessa trajetéria?

Em 1978, participei de um concurso no MIS, organizado pela
Sabine Libman, da Galeria Arte Aplicada, que se chamava
Objeto Inusitado, e ganhei um prémio. Durante a faculdade eu
fazia alguns objetos que ndo sabia o que eram. Eu descon-
hecia o potencial cultural daquelas brincadeiras e a tradigcao
que aquilo tinha nas Artes Plasticas com o Dadaismo. Peguei
14 trabalhos que eu j& tinha — luminarias engracadas, carrinho
montado de forma inusitada, experiéncias com eletricidade

e outros que eram meramente curiosos — e foi uma surpresa

ver, por meio do concurso, que um critico iria analisar aquilo,
que poderia ser exposto, sair em revista e eventualmente ser
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vendido. Aquilo foi a minha porta de entrada. Parecia que tinha
sido feito para mim: eu ja estava com o trabalho pronto, apenas
fotografei, mandei e acabei ganhando um dos prémios. O critico
Olivio Tavares de Araujo foi muito generoso comigo, escreveu
uma matéria na revista Veja falando que eu era uma surpresa...
Aquilo me abriu uma perspectiva maravilhosa que até entéo eu
desconhecia. E para minha familia foi um conforto ver que...
Vocé nao era s6 um ‘professor Pardal’ ...

(Risos) Foi uma satisfag&o inclusive para mim mesmo saber que es-
sas coisas que eu fazia de forma acidental tinham um valor cultural.
E como vocé entrou no meio artistico?

Conheci o Dudi Maia Rosa, Boi, o Carlos Fajardo e o Luiz Paulo
Baravelli. Conhecer o raciocinio de cada um deles foi uma es-
cola para mim, porque eu néo tinha formagao de artista plastico
e precisei entender convivendo com eles. A aparigdo das Artes
Plasticas na minha vida como opgéo profissional e filoséfica foi
uma maravilha, pois tudo que eu penso posso vir a realizar. Es-
tou sempre fazendo trabalhos diferentes, que me surpreendem.
Quando é que vocé se deu conta de que era um nome no
cendrio das artes brasileiras?

Em 1978, as artes n&o tinham toda a midia que tém hoje e
aquela exposicao teve muita repercussio para a época. Das
duas uma: ou eu naufragava ali mesmo ou tinha uma carreira
promissora pela frente. A partir dessa exposi¢do, comecei

a receber convites, participei de uma exposicdo no Masp
chamada Escultura Ludica. Em 1982, fiz a minha primeira
individual na Galeria Sdo Paulo. Nesse mesmo ano, por meio
do Ivald Granato e do Aguilar, comecei a fazer performances e
a me encantar com todas as modalidades das Artes Plasticas.
No ano seguinte, fiz a Eletroperformance no Radar Tanta, que
era uma casa noturna. Foi barbaro. Em 1984, a Sheila Leirner
viu uma dessas apresentagdes na Funarte e me convidou
para participar da 182 Bienal no ano seguinte, levando dois
trabalhos de performance e uma sala.

E como foi a experiéncia na 182 Bienal?

No comecgo deu um branco. Tive uma vivéncia de espago que
foi muito interessante. Ganhei uma sala de 10 x 10 x 6 m, e eu
tinha que ocupar tudo aquilo. Fiz 12 objetos e ficou uma sala
boa, com boa visitag&o. Essa vivéncia me ajudou muito no ano
seguinte, quando Carlos Moreno me convidou para participar
da exposicédo Trama do Gosto, produzida pela Bienal, que era
uma exposigcado tematica como a Mostra do Redescobrimento,
que iria mostrar a cidade deforma ludica. Para cada artista,

a curadoria encomendava um logradouro. Aos concretos,
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foi pedida uma loja de material de construgdo. Para mim,
encomendaram a loja de eletrodomésticos, porque eu ja tinha
uma tradic&o nessa area de objetos elétricos. E me deram
uma sala quase trés vezes maior que a da Bienal. Como eu
ja estava trabalhando com aspirador de pé em performance,
tive o insight de fazer uma sala — que foi marcante — com

26 aspiradores de pd sustentando esferas de isopor. Foi

um espaco grande com um trabalho muito forte, e foi muito
visitado. Chamava-se Eletro-EsferoEspaco e, a partir dai, virei
gente grande em arte. Era como se de filme Super 8 eu pas-
sasse a fazer longa-metragem. A aparigdo das Artes Plasticas
na minha vida foi uma maravilha, pois tudo que eu penso
pOsso vir a realizar.

Esse trabalho realmente foi marcante e vocé acabou por
expo-lo fora, nao?

No ano seguinte, o trabalho foi escolhido pela curadora Aracy
do Amaral para participar da exposi¢ao Modernidade no Mu-
seu de Arte Moderna de Paris, que abrangia desde Tarsila do
Amaral aos contemporaneos.

E como foi expor em Paris?

O trabalho era lindo, mas exigia manutengéo constante e
acabei ficando dois meses la. Como eu tinha um amigo que
morava em Paris, fiquei o tempo da exposi¢éo porque eu tinha
que ir diariamente ao museu fazer a manutencgao da sala: ligar,
desligar, colocar esferas, trocar pilhas e fitas dos walkmen.
Mas foi muito legal. Foi a primeira vez que viajei para o exterior
e fiquei honrado em viajar nessa condigéo, a convite, levando
meu trabalho de artes plasticas representando o Brasil.

Como critica e publico acolheram seu trabalho?

Era uma praga que eu desconhecia. Foi um sucesso de
publico, mas do ponto de vista de critica ndo teve uma linha
na imprensa. Sai de Paris frustrado — nessa época eu era

mais orgulhoso —, porque achava que daquele trabalho eu iria
receber convites para expor. Ndo recebi nenhum (risos). Hoje,
acho graga porque sei que a politica que comanda convites
em Artes é outra.

E como é?

Eu estava participando de uma exposicao que tinha Frans
Krajcberg e Tarsila do Amaral. Era uma exposi¢do que tinha
falhas, mas constava a maioria dos grandes nomes da nossa
arte moderna. Percebi que a imprensa dava mais importancia
aos nomes estabelecidos do que aos contemporaneos. Fui
entendendo a mecéanica e vi que eu nio ia chegar la e abafar: ha
uma hierarquia e um trafego de influéncia. Depois, o trabalho foi
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montado no MAM e fiz um curta sobre ele. Mas posso monta-lo
em outra oportunidade, continua potencialmente vivo.

Nessa questao da politica nas Artes Plasticas, que eu
saiba, vocé nunca trabalhou com marchand.

E, todo mundo quer ter um bom marchand que arrume
trabalho para o artista. Mas ¢ dificil. Em geral, termina a
exposicgao, finda a relagdo com o marchand.

Depois da ‘Modernidade’, vocé participou de outras ex-
posicoes no exterior?

Fui a Nova York achando que ia novamente arrasar (risos).
Essa exposicdo — Brazil Projects —, na galeria PSI em Nova
York, foi bem mais interessante porque cada artista tinha sua
sala e ai sim consegui umas linhas no New York Times (risos).
Pelo menos sai de la com uma vivéncia e um registro. Mas la
fora ndo é facil. Para fazer carreira no exterior tem de estar Ia:
a nossa distancia é muito grande. Levar é caro, ha uma série
de barreiras alfandegarias. Achei divertido, mas cheguei a
conclusédo que dominar o mundo n&o é para mim (risos). Fico
contente com minhas oportunidades aqui mesmo.

Vocé vive de seus projetos graficos?

Basicamente vivo de desenho gréfico: capa de livro, ilustra-
¢ao, logotipo, cartaz e criagdo de marca. Faco todo o trabalho
desde o contato com o cliente, o desenho, a construgédo no
computador, sdo horas de lapidagédo da imagem. Quando a
pessoa vé o resultado final ndo tem ideia de quanto rabisquei
para chegar aquilo. “Para fazer carreira no exterior tem de
estar la: a distancia é muito grande. Cheguei a concluséo que
dominar o mundo ndo é para mim” .

E as artes plasticas?

De uns anos para c4, as artes plasticas tém comegado a con-
tribuir. Eu sempre disse: “Ganho dinheiro em design grafico e
gasto nas artes plasticas”. Até fazer a exposigao, vocé mesmo
tem que comprar o material, tem que pagar a galeria. 30% a
50%. As vezes, vocé tem que entrar com o material impresso,
assessoria de imprensa; dependendo do acordo com a galeria,
o gasto sobe muito. Ainda existe a expectativa de que va
vender alguma coisa — e pode ser que ndo venda nada. Mas,
se for contabilizar tudo, vocé nao faz. Ai tem de fazer um acer-
to com a galeria, dar um trabalho em troca... Mas, de uns anos
para c4, tenho recebido encomendas de artes plasticas muito
interessantes, desde pinturas, desenhos e edi¢cdes de gravuras
a projetos de instalagdo. Também dou cursos de Artes Plasti-
cas e vou compondo dessa maneira para fazer novos investi-
mentos em artes plasticas, que s&o o meu maior prazer.
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O Construtor do Insdlito

Roberto Comodo
Com suas ideias criativas, o paulistano Guto Lacaz se destaca
nas artes plasticas

SAo PauLo - Festejado criador de gags visuais, o artista
plastico Guto Lacaz ja usou um ferro elétrico como frigideira,
colocou radios para pescar e fez bolinhas de isopor flutuarem
no ar com o jato de aspiradores de p6. Com uma invencao
imprevisivel a cada nova exposicdo, Guto surprendeu
novamente, ao ocupar, no final do més passado, a sofisticada
casa da Design Store, no bairro paulista dos Jardins, com um
inusitado circuito de 32 trenzinhos elétricos e 200 metros de
trilhos. “Foi uma forma de ocupar o espago com uma ideia e
brincar com o mobiliario da loja”, diz Guto. “As criancas € os
avos adoraram”, completa com uma ponta de satisfagao.
Ideias insolitas como esta, sempre com um toque lucido ou de
bom humor, saem da fértil e quase calva cabeca de Guto - o
paulistano Carlos Augusto Martins Lacaz, 40 anos, formado
em Arquitetura — no meio da criativa bagunca de seu atelié,
um misto de marcenaria, oficina eletronica e de artes graficas,
num subsolo no bairro de Cerqueira César. Com um jeito sério,
compenetrado, ar absorto de um cientista, é nesse espacgo
entulhado dos mais variados objetos e quinquilharias que o
artista cria e testa seus projetos. Como o saboroso e ja classico
Oleo Maria a procura da salada, de 1982, uma lata de 6leo com
rodinhas e motor que anda com um radar por uma bandeja.
Uma cortina de 48 fitas métricas de costureira suspensa sobre
48 trenas metalicas que, acionadas por um motor, se abrirdo e
fecharao indefinidamente, é a Ultima obra preparada por Guto
Lacaz para ser exposta no fim desta semana, no Panorama
da escultura, organizado pelo Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo. Em janeiro, ele expde no Rio, na | Bienal de Escultura
do Parque Lage e, no ano que vem, ja tem marcada a sua
participacdo na mostra Magiciens de la terre, em Paris.

E recente o reconhecimento da obra de Guto Lacaz, que até
pouco tempo sobrevivia apenas como um requisitado artista
grafico. A partir do sucesso de sua instalagdo na exposi¢ao

A trama do gosto e de uma concorrida mostra individual na
Galeria Subdistrito, ambas em 1987, ele ja mostrou no comego
deste ano suas criativas invengbées em Paris, na mostra
Modernidade, e em Nova lorque no evento Brazil Projects,
onde recebeu elogios dos criticos dos jornais Village Voice

e New York Times. “Eu Invisto muito no trabalho que me da
prazer”, diz Guto. “E, até agora, eu estava mais investindo do
que ganhando dinheiro com meus trabalhos”, reconhece.

“O Guto é um Inventor com uma forte plasticidade”, diz o
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marchand Jodo Sattamini, dono da Galeria Subdistrito. “Dos 35
trabalhos dele expostos no vernissage, tudo que era vendavel
foi vendido, com a obra mais barata custando US$ 1.000.”
Sattamini acha que Guto, embora tenha capacidade de atingir o
grande publico com suas instalagdes, ndo é um artista para as
massas. “Todos os importantes colecionadores de arte de Séo
Paulo tém trabalhos dele”, revela o marchand. E um artista que
atinge uma faixa de publico sofisticada, elitista. Sdo pessoas
informadas, atualizadas, que tém o perfil ou do intelectual
radical chic ou do colecionador milionario”, localiza Sattamini.

Pelo uso insolito de objetos e situagdes, a obra de Guto Lacaz
frequentemente é comparada a do dadaista francés Marcel
Duchamp. Influéncia que ele, no entanto, ndo reconhece.
“Duchamp ndo € um pai para mim”, afirma Guto. “Sempre tive
atracdo por querer conhecer o que estava dentro das coisas,
o desenho oculto dos objetos “, diz o artista, que passou a
infancia desmontando brinquedos e montando geringongas.
Num ginasio vocional, ele encontrou esta cumplicidade em
colegas, “que eram verdadeiros cientistas”. Em seguida,
fascinou-se com raios e circuitos elétricos num curso de
Eletrénica Industrial. Mas foi a Faculdade de Arquitetura de
Sao José dos Campos, conta, que “disparou” sua cabeca.
“Antes eu era supertravado, ndo me encaixava em nada. L4,
descobri que o barato era ser o que eu era”. Formado arquiteto
em 1974, Guto diz brincando que se transformou num “artista
plastico deformado”. E explica que acabou artista por acidente,
ao ser premiado com um trabalho, um garcon recortado em
madeira, na 12 Mostra do Movel e do Objeto Inusitado, em
1978, no Museu da Imagem e do Som paulista. “Passei a me
dedicar a atividade, a conhecer os artistas e a produzir, as vezes
radicalizando, cada vez mais fatos artisticos”, conta.

Guto Lacaz se tomou multimidia. Em 1982, ele juntou dez anos
de ideias e fez sua primeira mostra individual, Ideias modernas,
na Galeria Sdo Paulo, com 300 trabalhos, entre desenhos,
objetos cinéticos, pinturas, video-instalagdes, projetos e até o
que chamou de “Instrumentos cientificos”. Artista performatico
antes que a palavra estivesse em circulagdo, Guto montou
em 1984, sua Eletroperformance além da realidade — segundo
ele, um resumo do seu curso de Eletrénica, num espetaculo
multimidia com 26 aparelhos elétricos, na extinta danceteria
Radar Tantd. No mesmo ano, fez a arrojada cenografia — um
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Ford Maverick em plena cena do show Tubarées Voadores, de
Arrigo Barnabé. “A performance é o teatro do artista plastico”,
define Guto, que entre outras atividades ja foi premiado por
desenhos de luminarias, fez ilustragcdes para revistas (Veja,
Playboy e Casa Vogue), criou o projeto grafico da badalada
revista AZ, capas de livros como a de Memérias Imorais, do
cineasta russo Sergei Eisenstein, editado pela Companhia

das Letras; e de discos, como O melhor dos iguais, do grupo
paulistano Premeditando o Breque; Televiséo, dos Titas, e do
recente LP do grupo Luni.

“No meu trabalho, me interessa primeiro a ideia, depois
respeito a midia que ela pede”, explica Guto. O publico, diz o
artista, sempre percebe o lado do humor de suas obras mas se
esquece as vezes de que elas sdo, também, muito reflexivas.
“Quero que as pessoas vejam uma certa graga e, sorrindo,
tenham um entendimento”, diz. Em sua obra, Guto brinca muito
com o estabelecido, deslocando o objeto de seu contexto
usual. Lembra, porém, que sdo poucas as ideias que nascem
prontas. “Sempre penso e desenho muito, mas quando vou
para a feitura do trabalho, ai sim, o acaso intervém”. “Ele € um

|11

artista muito original”, elogia o pintor Luiz Paulo Baravelli. “Fico
pensando que outro artista pode ser comparado a ele, e ndo ha.
O Guto é corajoso em declarar que o trabalho dele € uma forma
de humor. E preciso coragem para dizer isto num meio artistico

i34

que é dominado por uma ‘falsa erudigédo’”, afirma Baravelli. “O
Guto é antes de mais nada um Incorrigivel Inventor de estilos,

de obras de artes e até de linguagem”, define o critico Olivio
Tavares de Aradjo. “O que me fascina no seu trabalho € que ele
consegue sempre um coeficiente de imprevisivel. Num panorama
pré-estabelecido, ele descarrilha com coragem e acerto.” Cada
vez mais fora dos trilhos do bom senso-comum, as criativas

composigcdes de Guto Lacaz reluzem.
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Antidoto ao tédio

Leonor Amarante
Veja, 27 de fevereiro de 1991

Guto Lacaz reafirma em duas exposicoes a originalidade e o
humor de suas obras conceituais.

Nos ultimos tempos, certas palavras que frequentam os anun-
cios de exposicdes de arte fazem com que grande parte do
publico fuja delas como o diabo da cruz — e com razéo. Perfor-
mance, arte conceitual, artista multimidia e outras expressdes
afins costumam batizar mostras em que, com raras excecées
que confirmam a regra, se tentam vender como arte sortidas
tolices e vanguardices. Carlos Augusto Martins Lacaz, mais
conhecido como Guto Lacaz, um paulistano de 43 anos, tem
sido na arte brasileira uma das mais brilhantes dessas ex-
cegoes. Desde que, em 1978, amarrou uma garrafa de refrige-
rante Crush a um pedaco de gesso, batizou a peca de Crush-
fixo e faturou um prémio numa mostra coletiva, ele vem se
firmando como um dos artistas mais originais de sua geracao.
Guto é multimidia, faz performances e sua arte é conceitual,
mas desafia os espectadores de suas exposi¢cdes a viver um
s6 momento de tédio diante delas. Pode-se até argumentar
que parte de seu trabalho é composto ndo de obras de arte,
mas de ideias curiosas e originais. Ele pode até concordar com
isso. Na bolsa da criatividade do que se tem visto nas galerias,
no entanto, Guto ocupa um posto privilegiado.

A proposta de Guto Lacaz é fazer arte brincando com o
espectador e envolvé-la o mais possivel na brincadeira.

Para isso, vale, por exemplo, equipar uma lata de 6leo com
rodinhas e um motor, fazé-la girar em torno de uma bandeja
e batizar a geringonca de Oleo Maria a procura da salada. Ou
enfileirar 26 aspiradores de p6é numa sala, todos equipados
com uma bolinha de isopor que se equilibra sobre o jato de
succ¢ao invertido, e chamar a instalagao - exibida em 1987 no
Museu de Arte Moderna de Paris — de Eletro-esfero-espaco.
Ou ainda juntar numa mesa uma dezena de aparelhos de
radios, pendurar pedagos de linha em suas antenas e chamar
o conjunto de Réddios Pescando. Engenhocas como essas
valeram a Guto, ao longo dos anos 80, o apelido de Professor
Pardal das artes do pais, numa referéncia ao inventor aloprado
das histérias em quadrinhos. “A analogia € ruim porque as
invencdes do Pardal sdo de araque: me identifico mais com

o Bolinha, que é um articulador de tramas”, brinca o artista.
“O bom humor de Guto é uma arma contra esse periodo
pseudointelectualizado da arte de hoje”, avalia Antonio
Henrique Amaral, um dos melhores pintores brasileiros da
geracao anterior a de Guto.
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Desde a semana passada, duas exposi¢oes simultaneas em
Sao Paulo mostram as novas peripécias de Guto Lacaz e sua
oficina de surpresas. Na Galeria Documenta, ele mostra Papéis
e Seus Nomes. Sao treze colagens, realizadas com tipos de
papel usados normalmente por artistas, e tém nomes curiosos
como Duplex, Carmem, Color Plus e Murilo. Cada uma das
colagens leva o nome do papel correspondente, escrito por
Guto num tipo de caligrafia que, segundo ele, esta relacionado
com a textura do material. Cada uma das colagens, cujo resul-
tado se assemelha a serigrafias, é vendida por 500 ddlares. No
Instituto Cultural Itat, Guto apresenta a instalagao Videoselos.
Trata-se de um circuito interno de TV com uma camara mon-
tada na ponta de um brago mével. Quando o braco é acionado
pelo publico, ele focaliza um longo suporte semicircular onde
estdo fixados 160 selos brasileiros de diferentes épocas. O
espectador escolhe o selo que deseja ver através de um visor
eletronico, cuja imagem é captada pela cAmara, aumentada
100 vezes e projetada num teldo. “Apesar de o sistema ser
aparentemente complicado, tudo o que fiz foi construir uma
grande lupa, com a qual se pode apreciar a riqueza grafica dos
selos”, pondera o artista.

“CONTRABANDO CHINES” - As duas exposicdes de Guto
mostram o melhor lado de sua criagc&o, o das pecas que pro-
vocam no espectador uma reagdo em cadeia: primeiro o estra-
nhamento, depois o espanto e, finalmente, um sorriso. O outro
lado da obra de Guto é dos objetos francamente hilariantes,
como o ferro de passar com um ovo estalado em cima ou o
abajur construido com um rolo de papel higiénico e um filtro
de papel para café (veja quadro a pagina 80). Guto € melhor,
porém, quando seu humor é sutil, feito de maquinas que intri-
gam o espectador porque sdo bonitas e ndo servem para nada
ou de quadros com elementos que aparentemente ninguém
pensaria em combinar. Como a tela Muamba, de 1987, na qual
imagina “uma cena de contrabando em que uma metralhadora
é transportada dentro de um vaso chinés”. E justamente com
essas obras que ele causa e faz de seu trabalho bem mais que
uma brincadeira irreverente. Embora carregue no humor, Guto
nao faz piadas: faz obras de arte, planejadas e refletidas para
alcancar determinado resultado. Mas, ao contrario de muitos
pretendentes a artista, que ao discorrer sobre a prépria obra

a estufam de teorias com a profundidade de um pires, Guto,
quando perguntado sobre o que significa um ovo estalado
sobre um ferro, responde invariavelmente: “Significa um ovo
estalado sobre um ferro”.
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“Minha maior fonte de inspiracao ¢ a revista Mecéanica Popular
e minha cultura é de almanaque”, diz Guto, que é arquiteto
formado, mas até hoje s6 utilizou o compasso e a régua T
para projetar suas instalacdes e objetos. “Nao ha nada que me
interesse mais do que, por exemplo, saber quem fez a maior

e a menor bicicleta do mundo.” Pela falta de cerimbnia com
que eleva objetos do cotidiano a condi¢ao de obras de arte,
Guto ¢ frequentemente classificado como discipulo de Marcel
Duchamp, o francés que pintou bigodes na Mona Lisa e assi-
nou embaixo. Guto rejeita a comparagdo. “Seria 0 mesmo que
dizer que a obra de Picasso é primitiva porque ele se inspirou
na arte africana para inventar o movimento cubista”, avalia.

Na verdade Duchamp transformava o cotidiano em arte como
uma forma de brandir sua espada dadaista, para chocar a plateia.
N&o é o que Guto pretende. Ha em suas instalagdes e objetos
uma evidente despretensdo, uma atitude relaxada com o fato de
fazer arte, em contraste com o rigor do acabamento que da as
pecas e a prépria tecnologia que usa em alguma delas como na
instalagcao Videoselo. O que pode haver em comum entre ele e
os discipulos de Duchamp ¢ a dificuldade em comercializar obras
que as pessoas pensam duas vezes antes de levar para casa.

RATOEIRAS - “Em catorze anos de atividade, consegui vender
até hoje umas cinquenta pecgas”, contabiliza Guto. “As vernis-
sages sao das mais concorridas do mercado, mas no fim ndo
vendo quase nada.” Para a galerista Luisa Strina, a explicagao
para isso é simples: “As pessoas tém medo de colocar obras
irreverentes em casa — na hora de comprar, preferem aquelas
ditas ‘sérias’”. Apesar disso, Guto conta com admiradores
entre os maiores colecionadores do pais. “A falta de uma obra
de Guto na minha colecgao é uma lacuna, uma falha mesmo,
que pretendo corrigir em breve”, anuncia Gilberto Chateau-
briand, dono de um dos maiores acervos particulares do pais.
Para compensar a falta de liquidez de sua obra, Guto ataca
em outras frentes além das galerias e museus. Algumas das
mais divertidas capas de discos langadas nos ultimos anos,
como a do grupo Luni, levam sua assinatura. De sua prancheta
saem também posteres promocionais, e até nos eventos em
que acaba recrutado para desenha-los Guto € um excéntrico:
ha trés anos, por exemplo, criou o cartaz para uma corrida

de gargons que se realiza anualmente em S&o Paulo. J& as
tercas-feiras, as 7h30 da noite, Guto pode ser visto na tele-
visdo em Matéria Prima, um programa da rede de TVs educa-
tivas dirigido ao publico adolescente. La ele comanda durante
dez minutos o quadro Encontro com a Arte e a Ciéncia, no
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qual ensina os telespectadores, por exemplo, a construir uma

réplica de sua Luva para Desarmar Ratoeiras, feita em papel e
fita crepe. Com ela, ensina, pode se desativar trés ratoeiras ao
mesmo tempo sem ferir os dedos.

A arte entrou na vida de Guto Lacaz quase por acaso. Filho do
médico Carlos Lacaz, professor de Microbiologia da Universidade
de Sdo Paulo, Guto desde pequeno costumava fazer de seu quarto
um bunker de minicientista louco, reunindo todo tipo de quinquil-
harias, como molas, rodinhas de rolim3, clipes, arruelas, tachinhas,
fusiveis queimados e o que mais encontrasse, para transformar
em objetos insdlitos. Brinquedo que chegasse a sua mao no Natal
nao emplacava o Ano-Novo: era imediatamente desmontado para
que Guto descobrisse como funcionava. Depois de demonstrar
que nao era la o que se pode chamar de aluno padrao — repetiu o
3° ano primario — Guto cursou o Colégio Vocacional de S&o Paulo.
“Era uma espécie de reduto de alunos repetentes que nao tinham
salvacgao e se recusavam a seguir os métodos de ensino conven-
cionais”, informa o artista. “Quase todos tinham uma oficina no
fundo do quintal e éramos discriminados — enquanto os garotos da
nossa idade liam Proust, nés nos delicidvamos serrando tabuas”.
Ja formado em Arquitetura, por diversdo Guto decidiu enviar
algumas pecas fabricadas por ele para a | Mostra do Mével e do
Objeto Inusitado, organizada no Pacgo das Artes de Sao Paulo em
1978. Foi premiado com o Crushfixo. “Fiquei surpreso, pois nem
sabia que estava fazendo arte”, ele relembra. Guto foi em frente,

e 0 reconhecimento viria no inicio dos anos 80, quando passou a
fazer exposigées mostrando objetos como O dleo que procura a
salada e instalagdes como a dos aspiradores de po. Até hoje Guto
age como o garoto travesso que desmontava brinquedos e armava
engenhocas por curiosidade e espirito de aventura. Longe dele

a imagem do artista excéntrico, que teoriza sobre a propria obra.
Calmo, timido, pouco falante e vestido com discricao, sempre
acompanhado de um guarda-chuva mesmo com o sol a pino, ele
em nada reflete o humor e a eloquéncia de sua obra. A ndo ser
quando seus olhos brilham, ele se confina em seu atelié — uma
versao tamanho familia do quarto de brinquedos da infancia —e
comega a imaginar uma nova travessura visual. Numa das mais
recentes, foi escolhido pela prefeitura de Sao Paulo para fazer uma
instalacdo dentro do lago do Parque do Ibirapuera. Imaginou um
Audiitério para Questdes Delicadas, que se resumia em ordenar 25
cadeiras, lado a lado, dentro do lago. Os frequentadores dominicais
do parque consideraram a obra um sucesso.

300

Guto Lacaz: entre o urbano, a meméria e a “Aerobras”

Aracy A. Amaral

Textos do Tropico de Capricdrnio (artigos e ensaios 1980-2005)
Vol. 3: Bienais e artistas contempordneos no Brasil Editora 34
Pags. 215-220. 1992.

Apos a expansédo da arte no século XX em direcdo ao tridimen-
sional, sem forgosamente se configurar como “escultura”, no
sentido tradicional; depois que a ideia, o conceito, assumido

pelo artista, passou a identificar uma obra de arte ou a con-

ferir artisticidade a um projeto realizado, a inveng&o tornou-se
palavra-chave na produgéo das vanguardas dos meios artisticos.
Evidentemente que ha nestas realizagdes, em varios niveis, maior
ou menor criatividade. Ou a mediocridade de uma onda que imita
as vanguardas. Mas o tempo as varrera de cena, quando inexistir
o valor real. O artista como personagem, como obra viva, por sua
excentricidade, modo de vestir ou viver, é outro dado de nosso
tempo, seja ele um genial dandy, como o foi de certa forma Andy
Warhol, ou forme uma dupla, como Gilbert e George, em toda a
chatice de sua banalidade melancélica. Ou na radicalidade vio-
lentamente agressiva de um Hélio Oiticica. No Brasil, pais aberto
como poucos a informagédo externa, o meio artistico é pouco
atento a sua propria cultura, diluida entre tantas miscigena-
¢oes, enquanto esta heterogeneidade étnico-cultural € nossa
qualificagédo. O precgo estd, contudo, na auséncia de densidade
cultural, se formos comparados ao México, pais de cultura
forte e marcada. Dai porque é dificil encontrar entre nés artis-
tas pessoais em sua obra, ou ndo-atrelados a pura informagéo
externa, se fizermos uma analise proporcional ao nimero de
artistas que se apresentam regularmente em saldes, Bienais e
galerias.

Considero Guto Lacaz uma excegdo nesse contexto. E

em seu caso, ja se percebe a obra através de sua pessoa,
fisicamente, em seu estilo de vestir peculiar, aparentemente
displicente e convencional, seus 6culos professorais, sua
seriedade bem-humorada, onde um meio-sorriso aflora ao
descrever um trabalho. Os gestos sdo comedidos, como
partindo de quem n&o ignora que uma engrenagem s6 pode
funcionar corretamente se montadas com atencao suas pecgas
mais delicadas. Aos que eventualmente possam duvidar da
qualidade estética de sua obra, gostaria de lembrar que por
estesia se compreende o prazer dos sentidos que emana de
seus trabalhos, além do aroma que estimula a inteligéncia,
implicito em suas invencgdes. Ha ja em Sao Paulo uma tradicdo
em processos de arte vinculados a industria. E ndo poderia ser
de outra maneira, pelo meio industrial e tecnoldgico intenso do
estado. Se nos anos 60, Nelson Leirner foi um dos primeiros

a expressar-se artisticamente a partir de sua vivéncia como
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industrial, incorporando zipers e tecidos a suas propostas do
periodo pop brasileiro, j4 na década anterior a experiéncia
do Concretismo suigo tivera entusiasmada acolhida em

Sao Paulo por designers, publicitarios, arquitetos e artistas,
que abragaram o Abstracionismo geométrico de Max Bill,
aplicando-o, como no caso de Waldemar Cordeiro, também
ao paisagismo. Essa tendéncia se caracterizaria em Sao Paulo
pelo cerebralismo, que no Rio de Janeiro cederia lugar ao
sensorial e a intuicdo, em vez de privilegiar exclusivamente

a racionalidade. Mas é o mesmo perfil vinculado a industria
e a publicidade, facilmente perceptivel em outro artista de
S&o Paulo, como Marcelo Cipis, ndo por acaso oriundo da
Faculdade de Arquitetura e perfeccionista na elaboragao de
suas participagdes. Ao mesmo tempo, certas propostas de
Artur Lescher poderiam, também, estar vinculadas a certas
“invengdes”/realizagdes implicitas num artista de um meio
industrial de elevada concentragéo.

Guto Lacaz pertence a essa linhagem urbana tipicamente de
Séo Paulo, embora de sua formacgéo em eletrénica e arquitetura
e de sua geracdo em plena era televisiva comparecam outros
componentes que ampliam o raio de alcance de suas criagoes.
E distinto da assepsia gélida de um Jeff Koons, de meados dos
anos 80, que encerra bolas desportivas ou enceradeiras em
vitrines de acrilico, assim como das assemblages realizadas
por Jorge Barrdo, muito mais préximo da pintura a partir da
interferéncia em objetos-detritos da sociedade industrial.

Entrar com Guto Lacaz em seu atelié é penetrar na caverna
de Lascaux acompanhada de um de seus habitantes-
desenhistas. E a morada-laboratério do professor Pardal: a
ordenagdo domina o ambiente acumulado de instrumentos/
elementos, ideias latentes como potencial para suas
proposi¢cdes: Poopular mechanics em colecao completa,
objetos montados, pequeno helicdptero, avides empilhados
de sua ultima instalagdo, vidros enfileirados como soldados,
cheios de parafusos, ferramentas de pequeno porte, tomadas
elétricas por todo canto, toca-discos, livros, revistas, universo,
enfim, de onde ele engendra as situagdes que s6 tém razéo
de ser quando apresentadas para a fruicdo do publico. Se

em Guto Lacaz é importante notar a facilidade na abordagem
da organizacdo do espago — em objetos tridimensionais, seja
em pseudo-designs ou designs, onde o Concretismo parece
imperar como concepgao, na linha trabalhada sobre a parede-
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suporte —, vemos que, mesmo nestas criagdes, ele parece
realizar “comentarios”, frequentemente humorosos, sobre
arquitetura e desenho industrial. Nao se pode esquecer aqui
sua ligagdo com o trocadilho, jeux de mots, utilizado pelos
poetas concretos paulistas.

O que o caracteriza é, sobretudo, seu perfil “Professor Pardal”, na
invencao de pecas utilizando-se de engenhos ou engrenagens de
objetos industriais. Seus “pequenos objetos”, verdadeiras vinhe-
tas aparentemente sem pretensdes de permanéncia, efémeras
por sua fragilidade fisica, obedecem, no entanto, a um rigoroso
desenho e andlise compositiva, seja no caso dos Talheres/Sem
titulo (cal. Adolpho Leirner), ou de Filosovo, Hightegg, Catavento
e Régua elétrica (esta ultima a aproxima-la, quem sabe, das pro-
postas de Jack Vanarsky, argentino residente em Paris). Sdo tan-
tas as inspiragdes e invengdes, o vocabulario e o repertério de
Guto Lacaz que, para contato com sua obra, seria necessaria
uma publicagdo, devidamente ilustrada, em ordem alfabética,

parecida com os dois catalogos, de iniciativa do préprio artista.

E o caso das Naves, onde a concepgao do projeto, precisa em
sua fisicalidade, se une a fragilidade da realizagdo. Dai a razao
do deslocamento cuidadoso do artista, seus gestos contro-
lados, ao colocar em funcionamento suas pegas, como em
performances, que realiza para se expor ou para apresentacao
desses trabalhos, como se estivera a caminhar sobre ovos.
Em suas performances, de elaborada execu¢do — como um pro-
jeto arquitetdnico ou um aparelho eletrénico, para cujo uso por
vezes um manual de instrugcdes é preparado para sua devida
fruicdo (ver o Catalogo/manual da Eletroperformance) —, Guto se
nos aparece como um verdadeiro descendente dos dadaistas,
em funcdo da parafernalia de materiais € engenhos que rodeia
suas apresentagdes. Ha, contudo, uma ordem essencial, fun-
damento da manipulagdo de cada um dos quadros que ele nos
faz compartilhar. Foi o caso de sua sala na Bienal de Sao Paulo
de 1985, quando pessoalmente acompanhava o funcionamento
de cada proposta, como a espreitar o espectador. O intrigante
do conjunto de obras de Guto é sua mescla do urbano com

o frequentador apaixonado da loja “Aerobras” (casa onde

se vendem ha décadas pecgas para aeromodelismo), aliada

a invencéo do concretista/projetista vinculado a meméria.
Memoéria entendida no sentido de repertério cultural, por suas
frequentes referéncias a arte contemporénea, ao cinema, a
musica popular, ao teatro etc. O préprio artista reconhece que
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em Eletroperformance trabalha “além da realidade”, ao interli-
gar “vinhetas de radio, cinema, video, poesia e climas 6ticos”.
Esse dado de articulagdo de varios media torna-se bem claro
em Madquinas e motores na sociedade (1992), com doze per-
formances em sequéncia, nas quais o timing flui sem vazios,
a poética se articula com a acgéo, e as idéias do artista se
comunicam com a platéia em empatia invejavel. O “programa”,
neste trabalho, € como um impresso que nas feiras industriais
se oferece ao visitante como um lembrete de seu stand, even-
tual cliente de sua produgéo: “artistico-cientifico-patafisico/
TEATRO infantil ADULTO/ divertido instrutivo emocionante/
super legal/ moderno/ lazer para todas as idades”.

Reaparece assim, em Guto Lacaz, uma caracteristica ja vista
em outros artistas que emergem nos anos 80: a permanéncia
do universo infantil (Leda Catunda, Zerbini, Barrdo, Matuck).
Entretanto, seu trabalho também assinala uma sensibilidade/
empatia por uma cultura popular tipica de nosso meio social:
a musica de Noel Rosa, e mesmo a incorporagéo do kitsch
sentimental que arrastou multiddes aos teatros de todo Brasil,
como ocorreu com “As maos de Euridice”, de Pedro Bloch.
Um dos pontos altos de suas primeiras apresentacdes foi a
instalagédo apresentada na “Trama do Gosto”, na Fundacao
Bienal de Sao Paulo, em 1987, na qual transfigura de forma
magistral duas dezenas de aspiradores de p6, formados de
maneira marcial a ladear um longo tapete vermelho, e realiza
malabarismos com bolas de pingue-pongue (posteriormente
apresentada, com éxito, no MAM de Paris, na exposicéo sobre
arte brasileira, “Modernidade”, em 1987), sob épico fundo
musical. Foi conceitual e quase magrittiana em seu perfec-
cionismo de concepcgao sua proposta para um Auditdrio para
questbes delicadas, apresentada no lago do Ibirapuera, na
Bienal de 1987 — um auditério impossivel, com as cadeiras
enfileiradas “flutuando” sobre a agua.

Em todas as suas performances (Estranha descoberta aciden-
tal, Eletroperformance e Maquinas e motores na sociedade,
além da performance realizada para a empresa Securit no
Museu da Imagem e do Som de S&o Paulo), assim como

em seus trabalhos realizados sobretudo ao longo da década
de 80, e apresentados em diversas exposi¢cdes coletivas e
individuais, o que Guto Lacaz parece apresentar sdo teoremas,
decodificaveis como comunicagéo para 0os que possuem um

304

repertério comum, no plano cultural, ao mesmo tempo em que
realiza nexos impulsionando a reflexao.

Como sobrevive um artista que apresenta propostas insdlitas
como as de Guto Lacaz? Este criador-inventor € um exem-

plo da tentativa de integragédo da arte/cultura com a vida, tdo
corrente na segunda metade do século XX. Neste sentido
assemelha-se aos artistas pop norte-americanos: Guto Lacaz
ja esteve presente como designer de luminarias, participa de
projetos graficos para perioddicos, contribui com ilustragoes
para jornais, é solicitado, como no caso mencionado da Secu-
rit, para um trabalho a partir desses produtos, pode ser visto
na televisdo com um programa no qual ndo faz concessoées a
seu estilo de criagdo, no qual solicita a atencédo do espectador,
perplexo com suas proposi¢des tao distantes do consumis-
mo ou do noticidrio usualmente vistos na TV. E claro que ai
comparece, igualmente, ndo apenas a verve do artista, como
sua capacidade carismatica de seducao de um auditério que
ocorre de fato em suas melhores performances e faz com que
o criador cultive seu publico. Existe, ao mesmo tempo, por tras
dos pequenos objetos ou de suas performances, uma postura
que pode ser dadaista — pela apropriagcao de objetos encon-
trados ja descartados pela sociedade industrializada -, porém,
tem muito a ver com seu dominio do tempo na realizacdo

dos trabalhos. O tempo, como escreveu ja Juan Acha, é um
elemento novo nas artes visuais, até o século XX dominadas
pelo espaco. Se Guto consegue um resultado positivo do
“tempo” — 0 que os primeiros artistas plasticos que traba-
Iharam com video ndo conseguiram na década de 70, tanto
que hoje os videomakers sao criadores que ja se formam como
videomakers, independentes de uma outra atividade artistica
—, € com desenvoltura que ele trabalha este dado, tdo funda-
mental, além da luz e outros elementos de que langa méo para
sua expressdo. Racional sim, na medida em que a inteligéncia
esta na base de suas propostas, porém tocando com sutileza
a emocao, ao recorrer a memoria, nela implicita também a
nostalgia, no seu humor cortés e envolvente.
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Guto Lacaz — O Humorista Plastico

Carlos Moraes
Revista Transbrasil Ano 3, numero 15, 1990.

Ou, como querem os criticos, artista plastico mesmo, sério e
consequente, ja celebrado na Bienal de Sdo Paulo e no Museu
de Arte Moderna de Paris. Bem que era um menino excepcio-
nalmente inventador. Um dia inventou um foguete espacial que
encheu a rua de fumagca, atraiu até os bombeiros e nem saiu do
chdo. Mas na escola Carlos Augusto era um desastre. Levou
bomba no primario, no ginasio e no colegial. O pai, médico ilus-
tre, diretor da Faculdade de Medicina da USP, nao podia prever
o artista de génio naquele menino que o vetusto Colégio Dante,
em apenas seis meses de experiéncia, considerara irrecuperavel
para a cultura formal. Nem Guto previa. Até que, em 1978, ja for-
mado em arquitetura e eletrénica industrial, participou da Primeira
Mostra do Mével e do Objeto Inusitado, no Pago das Artes, em
S&o Paulo. Ali ganhou um prémio com a obra Crushfixo, que nao
passava de uma garrafa de crush fixada num bloco de gesso.
Achou um luxo ser artista: deu na Veja e foi mencionado por um
famoso critico de artes. Entdo, exagerou. Atreveu-se, como diz,
pelas artes em geral.

Artista gréfico, fez capas de discos, de livros, revistas, logoti-
pos para empresas, projetos graficos, como o da revista AZ.
Pintor, escultor, video-maker, foi ficando conhecido espe-
cialmente por seus objetos, instalagdes e performances. Em
sua primeira mostra individual, ldéias Modernas, na Galeria
Sao Paulo, em 1982, ja apresentava seu Objeto Cinético mais
hilariante: Oleo Maria a Procura da Salada. Trata-se de uma
lata de 6leo movida a pilha andando de rodinhas por uma
bandeja de madeira, em busca da salada. Com radarzinho e
tudo! Outros objetos que fizeram escola foram o Cabide Mdvel,
o Tijolo Pratico, com alga para carregar, a Régua Elétrica, que
sai, sozinha, a medir o espaco, e os Radios Pescando — todos
muito lampeiros em cima de um balcdo com a linha de pescar
na ponta das antenas esticadas.

Entre Marx e Duchamp

Ja a performance é definida por Guto Lacaz como o teatro do
artista plastico, onde ele contracena com os objetos criados.
Sao espetaculos cheios de magia, humor mudo e esfuziante
eletrénica. Em Estranha Descoberta Acidental um antropdélogo
encontra, em pleno deserto uma escultura modernissima, do
Guto, claro. Em Eletroperformance ele se vale de video, cinema
e uma verdadeira sinfonia de objetos elétricos. Aspiradores
fazem musica, ha um solo de cadeira elétrica e um radio antigo
que so6 pega Vicente Celestino.
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Em 1987, durante a mostra A Trama do Gosto, no pavilhdo da
Bienal, a instalagcdo de Guto Lacaz foi a mais visitada. Incitado
a celebrar os nossos eletrodomésticos de cada dia, montou o
Eletro Esfera Espaco, onde o visitante atravessa uma passarela
vermelha, ouvindo Wagner num walkman, por entre aspira-
dores de p6 que graciosamente equilibram no ar bolinhas de
isopor. No ano seguinte, montada no Museu de Arte Moderna
de Paris, a obra encantaria os franceses. Nesse mesmo ano,
durante a exposicao Brazil Projects, em Nova lorque, o critico
Michael Brenson no New York Times, celebrava o humor sur-
realista de Guto Lacaz, a quem um outro critico considerou
uma espécie de Garcia Marques das artes plasticas. Brin-
cando, brincando e, quase sem querer, Guto chegou la. Aos
41 anos, casado com a fotégrafa Marisa, o dia inteiro fechado
no seu estudio, um subsolo na Rua Pamplona, que chama

de Instituto, timido e demolidor, zen hilariante, Guto Lacaz se
vé como um artista pratico, um humorista plastico, e garante
que suas obras nao significam nada: se encantam e fazem rir
€ o que basta. Criticos o colocam na pandega linha de Michel
Duchamp, o francés que ja em 1913 chocava Nova lorque com
o quadro Nu Descendo Escada. Guto néo teoriza, so apronta.
Seu Unico tedrico conhecido, citado como epigrafe em um dos
seus catélogos, é imaginem quem? Karl Marx, se lembram?,

o proscrito tedrico da libertagdo internacional, hoje procu-
rado, vivo ou morto, em todo Leste europeu. Ele escreveu,

em O Capital: “Cada coisa util, como ferro, papel, etc., deve
ser encarada sob duplo ponto de vista, segundo a qualidade

e quantidade. Cada uma dessas coisas é um todo de muitas
propriedades pode, portanto, ser util sob diversos aspectos.
Descobrir esses diversos aspectos e, portanto, os multiplos
modos de usar as coisas, € um ato histérico”. Se, em vez

de O Capital, Guto quisesse citar uma outra Biblia, bem que
poderia, em manha de ego argentino, recorrer aquela luminosa
figura do Apocalipse, que diz: “Eis que eu fago novas todas as
coisas”.

Questdes delicadas

Nao pensem que é facil. Que € s pegar o martelo, furadeira,
fios, pilhas, carrinhos, pedagos de madeira, montar qualquer
coisa, chamar de arte, expor e dar o preco. Embora inusitados,
os objetos de Guto Lacaz sdo bem desenhados, bem acaba-
dos, tém beleza, vida propria e forga interior. E sdo longamente
imaginados. Ele é capaz de ficar horas quieto num canto,
pensando besteiras, luminosas bobagens. Nas instalagdes e
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performances, cada efeito e minuciosamente planejado. E s6
ver seus Ultimos trabalhos. Em Cosmos, montado no SESC do
Carmo, o visitante caminha entre bolinhas de isopor que lenta-
mente movem iluminadas por luz negra. Em Trens em Casa,
um circuito de trenzinhos elétricos povoa fantasticamente uma
casa vazia. Mas tudo o que a obra de Guto Lacaz contém de
honestidade, delicadeza, irreveréncia, poesia € alegria talvez
esteja presente na instalagdo Auditdrio para Questées Delica-
das, um auditério de 26 cadeiras negras com os pés apoiados
a flor d’agua no lago do Parque |birapuera. Antes de inventar
a estrutura de tubos de aluminio que invisivelmente sustenta
as cadeiras, Guto gastou semanas experimentando outros
materiais. Nessas idas e vindas bateu o carro e ainda teve que
ir a policia com seu assistente flagrado pelo guarda quando
vestia a roupa de borracha com que operava no poluido lago:
atentado ao pudor! Sem falar das pombas e outros passaros
que iam deixar suas marcas brancas nas cadeiras negras.
Dura é a vida do artista que, muitas vezes, tem que se tornar
chefe de manutencao da proépria obra. O pior é que se multipli-
cam os convites para novas exposicoes, instalagdes, perfor-
mances. Bem feito. Quem mandou o Guto ndo matar, la nele, o
menino inventador que nasce com todos nés. Quem mandou.
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Guto Lacaz

Luiz Henrique Saia
Revista Around, 1990

Conheci Guto Lacaz no verdo de 78, em Peruibe, durante
filmagens onde eu atuava e ele era o cenégrafo do filme. No ato
ficamos amigos. Dei minha peca para ele num final de tarde,
que foi ler na piscina do hotel onde estavamos hospedados
com a equipe, e, da janela do meu quarto podia vé-la dando
boas gargalhadas com o texto. Dai em diante, nosso relacio-
namento foi se intensificando. Relampagos, trovoadas. Muito
sol e vento. Aimogamos. Guto mostrou-se étimo degustador.
Ouvimos operetas, Alberta Hunter e Caetano Veloso durante
nosso papo e, em determinado momento, decolamos. Criativo
e instigante, nada Ihe parece suficientemente perfeito e por ndo
ser bobo, Guto Lacaz procura o humor como modo de vida.
Admira movimentos culturais, o aprumo técnico das coisas, a
desenvoltura dos sentimentos e das amizades. Admira também
as mulheres “Que com sua formosura e sensibilidade alegram

0 mundo”, mas se diz um timido para um chega mais. Seu guru
de cabegeira? Bem, esse s6 pode ser o Prof. Bicudo, o nobre
colega que tem contribuido muito em sua vida cientifica, pela
inteligéncia e perspicacia. Guto nasceu em Séo Paulo. O signo?
Adivinhem? Virgem, que tem Mercurio como planeta, que rege

a inteligéncia e cujas palavras-chave séo: eficiéncia, perfeicéo e
comunicagéo. Seus piores defeitos manifestam-se em atitudes
conservadoras € hiper-criticas. Telurico e apegado, Guto nunca
saiu do pais, salvo exceg¢éo de uma viagem ao Paraguay, para um
rapido contrabando, ndo realizado. Risos gerais. Fora isso, viajou
pouco pelo Brasil: “Me sinto muito bem em Sao Paulo, pois é
onde estou instalado, onde tenho meu conforto garantido, onde
estdo meus amigos e familiares. Culturalmente, em Sao Paulo é
onde, entre parénteses, acontecem as coisas no pais. Acho que
é uma cidade que esta sem saida, urbanisticamente condenada.
Conheci Sao Paulo como sendo um verdadeiro paraiso. Morava
numa casa espagosa, com quintal, muita brincadeira e nenhuma
violéncia. Uma cidade rica em arquitetura, pragas e monumentos,
que desapareceram”.

Arquiteto de formagédo, mas artista plastico e grafico por opgao,
Guto estudou um ano no Dante Alighieri, que achava caretissimo,
e fez o ginasio no vocacional Eduardo Prado, onde se encontrou,
pois “la estava a nata dos reprovados ou casos perdidos”, disse
ele. Fez o curso de Eletrénica, mas no ano em que ia se formar
entrou na Faculdade de Arquitetura de Sao José dos Campos
(sendo da turma que inaugurou a faculdade) onde fez sua cabega
€ a cabeca de muitas pessoas. Guto adorava dar bola no pilotis.
La, Guto, que sempre sentiu prazer em desenhar, dirigiu melhor
tal atividade, mas sem nunca pensar em ser artista plastico. Um
dia, deu-lhe na telha e, apanhou as coisas que fazia por impulso
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e apresentou 14 trabalhos na 12 Mostra do Mével e do Objeto
Inusitado. Ganhou um prémio, sentiu o pique da coisa e foi
lancado. Nessa época, ja fazia ilustragéo, livros, marcas, e exercia
a profissdo de arquiteto (e que exerce até hoie quando o cliente
aparece). Guto costuma dizer que quando era menino, a chave
de sua cabeca e primeiro referencial foi Ruy Jorge Pedreira: “Uma
pessoa Unica, integra, serissima e ultra-irbnica. Sabia tirar um
bom sarro. Desenhava muito bem com a formagédo das histérias
em quadrinhos, e enquanto desenhava, toda a molecada da rua
ficava ao seu redor, fascinada”. Lembra também com satisfagéo
de Dorinho e Borracha, amigos de colégio que faziam “arte” e
davam risada pra cacete. Depois da faculdade, foi de encontro
aos artistas plasticos: Dudi Maia Rosa, vigoroso e criativo e o ex-
céntrico Boi. Nas artes graficas, seus mestres e sécios sdo Mario
Cafiero, Ricardo van Steen e Farah. Depois de algumas coletivas
de objetos e desenhos, foi convidado para fazer sua primeira
individual, IDEIAS MODERNAS, uma das melhores exposigcoes do
ano passado, na qual mostrou o melhor que produziu em 10 anos
de trabalho nas mais variadas areas: “Foi importante apresentar
minhas ideias e trabalhos”. Quanto ao saldo, Guto diz que houve
dois: “um muito positivo, que foi o sucesso de publico e leitura,
pois a grande maioria que viu saiu satisfeita. O saldo negativo foi
que a relagao profissional da Galeria Sdo Paulo comigo deixou a
desejar, a ponto de romper minhas relagdes com ela.” Mas a ex-
posicao valeu, pois até hoje Guto encontra pessoas que comen-
tam com alegria alguns trabalhos expostos.

Guto é do tipo rapido, certeiro, pratico. Pega um problema ou
uma situacdo e decompde em partes, estudando uma a uma
com detalhes. E um inventor. Gosta de trabalhar, mas sabe se
divertir, curtir a vida, ver com poesia o quebrar de uma onda, ver
o por do sol (do sol propriamente dito ele gosta com moderagéo)
e acha que a felicidade é fundamental. Trabalha continuamente

e, de um ano para c4, comegou a admirar e se interessar pelas
performances, género artistico que acha muito contemporaneo e
como seu trabalho tem muitos objetos, gostaria de colocar esses
objetos num espaco cénico. No momento, Guto prepara uma per-
formance multimidia. Entre seus trabalhos divulgados, fez a capa
da revista Veja sobre cursos de inglés no Brasil e quebrou o gelo,
pois as capas da revista, salvo excegdes, sdo muito caretas. llus-
trou o livro Antes Que eu Me Esqueca, do Deus perdido Roberto
Bicelli; o projeto grafico da pega Coracdo na Boca; projeto grafico
da Video-Verso; Revista Arte em Sao Paulo; Revista Via Cinturato
da Pirelli; projetos graficos para a Racional Engenharia, entre
outros. No momento, faz o projero grafico do livro Café Cadillac,
poesias do artista plastico e arquiteto Fernando Stickel.
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Guto Lacaz — O Artista das Mil Ideias

Ruy Castro
Veja S&o Paulo, reportagem de capa “O Homem que Brinca
com a Arte”, agosto, 1988.

Guto Lacaz pée radios para pescar, latas de dleo para procurar
saladas, ovos para fritar no ferro elétrico — e faz sucesso como
artista plastico.

Os funcionarios da alfandega de Paris, habituados a todas

as esquisitices que passam pelas fronteiras francesas, ndo
entenderam nada quando abriram o compartimento de carga
de um avido vindo do Brasil, em dezembro ultimo, e dele
desembarcaram 26 aspiradores de pé. Como ndo ha a menor
sombra de escassez deste eletrodoméstico na Franga, os
fiscais teriam todos os motivos para farejar alguma espécie
inédita de contrabando, se néo fosse a intervengéo dos
funcionarios do Ministério da Cultura brasileiro, presentes ao
desembarque. Eles explicaram aos desconfiados fiscais que os
26 aspiradores faziam parte — alids, eram as estrelas principais
— de uma instalagéo do artista plastico paulistano Guto Lacaz,
intitulada Eletro-esfero-espaco, a ser exibida no Museu de Arte
Moderna parisiense. Incapazes de compreender o que uma
instalagéo tinha a ver com uma exposicao de arte e nunca
tendo ouvido falar em Guto Lacaz, os fiscais liberaram os
aspiradores. As dlvidas desses fiscais teriam se dissipado, no
entanto, se eles costumassem ler as colunas de artes plasticas
dos jornais locais. Em todas elas, nos dias seguintes, se falava
da exposicéo brasileira Modernidade e ndo se economizavam
elogios aos 26 aspiradores de Lacaz, marcialmente alinhados
em fila dupla numa sala especial, cada um deles equilibrando
com seu jato invertido uma bolinha branca de isopor suspensa
no ar. Tratava- se de mais uma das “artes” de Guto Lacaz, um
misto de artista plastico, artista grafico e performista que faz,
hoje, um trabalho unico em S&o Paulo.

Metido num cadtico atelié na Rua Pamplona no bairro de
Cerqueira César, Carlos Augusto Martins Lacaz, o Guto,

um sujeito timido a ponto de gaguejar quando topa com
desconhecidos, pode inventar qualquer coisa. Ele copia a
moca da lata do leite condensado Nestlé em numa tela, assina
e poe a venda. Enfileira oito radios de pilha sobre um balcao,
estica suas antenas, amarra em cada uma delas uma linha,
batiza tudo com o nome singelo de Radios Pescando e parte
para outra. Apanha papel e lapis, desenha um logotipo como

o da revista AZ, bola a capa do préximo nimero (veja quadro a
pag. 17) e se diverte com suas ideias. “Eu sou um humorista”,
define-se ele. “De vez em quando, fago um trabalho mais
reflexivo. Mas, no geral, ele ndo representa nada - €, e pronto.”
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N&o ha hoje nas artes paulistanas ninguém com um trabalho
parecido com o de Guto Lacaz — despretensioso, engragado,
simpatico e festejadissimo. “Neste pais em que todo mundo
quer ser igual, Guto é diferente. Pode-se reconhecer um
trabalho dele a quilémetros de distancia”, diz, por exemplo,

0 empresario Aparicio Basilio da Silva, presidente do Museu

de Arte Moderna de Sao Paulo. H3, é claro, quem suspeite

de que as criagdes de Guto Lacaz ndo passem de invengdes
superficiais e oportunistas, feitas apenas para mamar a atencao
de embasbacados. Bem, pode ser, mas a mesma coisa foi dita
da obra do artista francés Marcel Duchamp, que, no comego
do século, apresentava uma roda de bicicleta espetada num
banquinho como obra de arte ou mostrava uma Mona Lisa de
Leonardo da Vinci com bigode e cavanhaque como sendo de
sua autoria. Duchamp néo sé deixou uma marca na histéria da
arte como é considerado, hoje, um dos precursores da chamada
arte moderna — ele foi homenageado com uma retrospectiva de
74 obras durante a ultima Bienal de Sao Paulo.

As vésperas de completar 40 anos em setembro proximo,
Guto Lacaz ja se cansou de ouvir que sua obra se inspira em
Duchamp — de quem, alids, ele nunca tinha ouvido falar até
que comecgasse a ser objeto de andlise por parte da critica.
Guto Lacaz ndo liga a minima e continua desmontando radios,
carrinhos, liquidificadores, toca-discos e relégios como uma
crianca xereta que foi — e é —, para depois combinar partes
de uma coisa com outra e produzir um objeto que ninguém
sabera dizer para o que serve, exceto despertar um largo e
inevitavel sorriso. A diferenca é que, enquanto uma crianga
costuma ganhar apenas um puxao de orelhas por sua exibicao
de criatividade, os objetos inventados por Guto Lacaz vao
para as galerias de arte ao preco minimo, estipulado por

seu marchand, Jodo Sattamini, de 1.000 délares — e acabam
Ihe rendendo o dinheiro dos compradores, a admiragdo dos
colegas e o reconhecimento dos entendidos. Guto Lacaz,

no entanto, continua achando de si préprio o que sempre
achou. “N&o sou um artista plastico, mas sim pratico. Sou um
biscateiro, um sujeito do tipo que bate prego, pinta prateleira
ou desencapa fios”, diz ele. Bater pregos e pintar prateleiras,
alias, foram as atividades que Ihe renderam a Unica inimizade
— declarada - no elétrico universo das artes plasticas: com a
marchande Regina Boni, dona da Galeria Sdo Paulo. Em 1982,
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ela o convidou para fazer sua primeira exposicéo individual.
Guto armou-se ndo apenas de dedicagdo, mas também de um
martelo e uma lata de tinta. Ele préprio instalou as prateleiras,
envernizou-as uma por uma, depositou nelas o que iria expor,
desenhou o catalogo da exposicéo e, da sua abertura ao
encerramento, ndo arredou pé da galeria. A exposicao foi um
sucesso pelo inusitado, mas vendeu pouco. Quando ela fechou,
Regina Boni apareceu com a conta da pintura dos 800 metros
quadrados de paredes da galeria. “Fiquei indignado”, altera-

se Guto Lacaz, ainda hoje. “So6 paguei porque a Regina é uma
pessoa com a qual hdo se pode conversar com comego, meio
e fim.” Regina Boni, a marchande, diz que n&o se incomoda
com que furem as paredes de sua galeria, desde que elas sejam
devolvidas intactas ao final das mostras. “Outros artistas deixam
nossa equipe fazer esse trabalho, mas ele era imaturo e quis fazer
tudo sozinho. Artista plastico, ndo adianta, ndo sabe bater pregos.”

Nos cinco anos que separam essa tumultuada exposicao da
que Guto fez em 1987 na Galeria Subdistrito, em Pinheiros — e
com a qual se consagrou em Sao Paulo -, ele continuou sendo
o0 mesmo. Mas algo mudou na cabega dos marchands. Jodo
Sattamini, proprietario da Subdistrito, encantou-se com o
detalhismo de Guto Lacaz. “Ele ndo deixa ninguém bater um
prego, monta tudo sozinho e s6 falta dormir na galeria”, diz

o marchand. Nessa exposi¢do, Guto Lacaz sé ndo vendeu o
que nao podia entrar numa casa. Todo o resto foi arrematado
—incluindo a obra Saldo Nacional, considerada a melhor ja

feita pelo artista. Trata-se de uma caixa de 1, 45 metro de
comprimento, onde Guto Lacaz colou, no fundo, pequenas
reproducdes de amigos artistas que quis homenagear, como
Dudi Maia Rosa, Patricio Bisso e Alex Vallauri, e ainda instalou
uma fotografia da também artista plastica Leda Catunda,
recortada de uma capa de Veja em S&o Paulo, que gira em torno
de si, movida por um pequeno motor. Essa mesma exposi¢cao
de Guto Lacaz continha alguns quadros de linhas simples, cores
fortes e claramente marcados pela experiéncia de artista grafico,
autor de capas de livros e discos, logotipos e coisas do tipo.

Os criticos ndo se entusiasmaram, mas ndo sobrou nem um

nas paredes da Subdistrito. Submarino Nuclear em Noite de Luar,
um deles, foi vendido por 3 500 délares. “Nao pinto apenas para
mostrar que também sei pintar, como dizem”, defende-se Guto.
“Acontece que eu ndo confundo pintar com jogar tinta numa tela.”
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Objetos e Engenhocas de Guto Lacaz

“Certa vez, o hashi — aquele palitinho com que se come arroz
no restaurante japonés chamou minha atencdo. Assim, eu
descobri que ele é tdo preciso quanto uma agulha de vitrola”.
Radios Pescando (escultura, 2,10 x 0,70 x 0, 30 m, 1986).
“Gosto de andar pela Rua Santa Ifigénia e ver aquele monte de
radios nas vitrines. Um dia, fiquei imaginando como aproveita-
las de outra forma. Como varas de pescar, foi a solugéo ideal”
Ono (objeto, 0,19 x 0,12 x 0,05 m, 1987). “Com um jogo de
letras, fiz uma brincadeira com o arquiteto Walter Ono”.
Submarino Nuclear em Noite de Luar (acrilico sobre tela,

2,60 x 1,50 m, 1987). “E um jogo de imagens — o bonito e o
indesejado, que sé da certo na rima do titulo”. High Tegg
(objeto, 0,18 x 0,18 X 0,13 m, 1987). “Eu queria dar uma outra
funcéo para o ferro de passar roupa. Fazé-lo virar frigideira foi
facil”. Mascote (pintura, 0,70 m, 1987). “Eu vi esta imagem num
jornal e guardei. Um dia, resolvi reproduzir a cena. Deu nisso”.
Homem na Escada (pintura, 3,0 x 1,50 m, 1985). “Objetos
como cadeiras e escadas sempre me atrairam, porque
compdem cenas curiosas. Aqui, s6 o néon é real”. Eletro-
Esfero-Espaco (instalagéo, 26 aspiradores de po, 1986).
“Desde menino o truque das bolinhas de isopor flutuando no
espaco me fascinava. Até que eu mesmo fiz”.

Cada vez mais, os criticos aplaudem o que sai da cabega de
Guto Lacaz. “Guto néo é apenas um bolador de engenhocas
engragadas. Ele se apropria de coisas inesperadas e da

alma, diz o critico Casimiro Xavier de Mendonga. “Onde as
pessoas s6 véem inutilidades, Guto descobre fontes preciosas
de inspiracéo”, opina Aracy Amaral, ex-curadora do Museu de
Arte Contemporanea. “Ele € o Duchamp vivo”, entusiasma-se
o critico Olney Kruse. Até agora, Guto Lacaz ndo chegou a
espetar uma roda de bicicleta num suporte ou a pintar bigode
na Mona Lisa. Mas em sua exposi¢do de 1987 ele apresentou
dois objetos que o azedo Duchamp teria admirado, ndo fosse
o lirismo contido neles. O primeiro, High Tegg, um trocadilho
com as palavras alta tecnologia e ovo em inglés, consistia
num ferro de passar com a chapa voltada para cima, fritando
um ovo (veja quadro a pag 15). O outro era Rddios Pescando.
Aos que lhe perguntam de onde tira essas idéias, Guto Lacaz
responde que sabe como alguém néo as teve antes tdo
simples que sdo. Simples ou ndo, Radios Pescando rendeu-
Ihe 135.000 Cruzados - a pregos de 1987 e hoje, emprestado
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pelo comprador, estd exposto numa galeria de arte de Nova
York, onde, alias, Guto participou de uma exposi¢ao no inicio
deste ano e ganhou criticas elogiosas na revista New York e
no jornal Village Voice, duas publicacbes em que um artista
brasileiro daria metade de sua obra para sair. Ha também
quem veja no seu trabalho algum reflexo do realizado pelo
escultor americano Alexander Calder, que, na década de 30,
inventou os mobiles, aquelas pequenas esculturas que se usa
pendurar no teto para serem movidas pelo vento. Nao ha muito
de absurdo nessa comparagio. As criangas que compareceram
a 182 Bienal, em 1985, podem ja ter se esquecido de tudo o que
viram nela, exceto de um trenzinho que se movia incansavelmente
de um lado para o outro, sobre um trilho suspenso, sem qualquer
outra proeza adicional — obra de Guto Lacaz.

As criangas foram também as primeiras a arregalar os olhos
diante de um mébile que ele construiu em 1982, Oleo Maria

a Procura da Salada — uma lata de 6leo comum, equipada
com rodinhas e motor, que se desloca pela borda circular

de uma bandeja, tendo em cima uma miniatura giratoria de
radar. A lata de éleo enfeita hoje o acervo do colecionador
Augusto Livio Malzoni, que a comprou na época por um prego
equivalente a 500.000 cruzados atuais. “Custou-me dois anos
de trabalho, mas valeu a pena”, diz Lacaz. “Fazer uma lata de
6leo andar atras da salada era uma coisa com que eu sonhava
desde crianga”. Para a maioria dos paulistanos, Guto Lacaz é
um nome s6 recentemente incorporado a galeria daqueles de
quem ja se ouviu falar. Mas para os moradores mais antigos
da Al. Sarutaia, uma pequena paralela a Avenida Paulista, a
lembranga de um moleque com esse nome ainda esta bem
viva. Um belo dia, no comec¢o dos anos 60, eles acordaram e
viram um fio grosso de arame ligando a casa do austero doutor
Carlos Lacaz, catedratico da Faculdade de Medicina da USP,
a casa do outro lado da rua. Ele transportava uma caixinha em
forma de bondinho, acionada por uma carretilha pelo jovem
Guto, de um lado, e seu amigo Rui Pedreira, de outro. Esses
mesmos moradores mais antigos devem se lembrar do dia em
que a mesma dupla tocou fogo numa geringonga com cara de
foguete espacial, e a fumaca produzida pelo combustivel que
eles usaram - pastilhas de perclorato de potassio arrematadas
numa farmacia — podia ser vista de longe. Até os bombeiros
compareceram ao langamento que ndo aconteceu. “O Guto
sempre foi extremamente criativo”, diz Rui Pedreira, hoje

um administrador de empresas circunspecto. “Ele é que
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era meu idolo”, rebate Guto. “Nao havia aparelho ou objeto
que o Rui ndo soubesse desenhar ou construir.” Criangas
curiosas costumam custar caro as suas familias, e Guto foi
uma das mais dispendiosas de todas. Brinquedos que dona
Dinah, sua mée, lhe dava na véspera do Natal chegavam ao
Ano novo canibalizados numa montanha de molas, porcas,
parafusos e arruelas e reapareciam magicamente remontados
- e funcionando - antes do Carnaval. “Eu queria descobrir o
coracédo das coisas”. Desde entdo Guto conserva a mania de
nunca jogar nada fora — até hoje guarda objetos daquele tempo
e ainda pretende fazer alguma coisa com eles. Seus amigos,
sabendo disso, vivem presenteando-o com badulagues, como
liquidificadores quebrados, maganetas de geladeiras e panelas
sem cabo. O resultado disso é que seu atelié ficaria melhor
descrito como um misto de ferro-velho com a oficina do
Professor Pardal, o excéntrico e genial cientista de Walt Disney
com que Guto é frequentemente comparado.

Essa vocacéo para Professor Pardal, no entanto, causou a
principio uma certa estranheza em sua familia. Os pais ndo
entendiam como Guto, além de recusar-se a transpor os
limites da Al. Sarutaia conseguia ficar horas trancafiado em
seu quarto, desmanchando caranguejolas. Quando Guto
cometeu a proeza de ser reprovado no 3° ano primario, seu pai
resolveu arriscar e deu-lhe o torno, a lixadeira e a serra circular
para comecar sua oficina. “Algumas pessoas tém jeito para
certas coisas, ndo para o que se espera delas. Mas tinhamos
certeza de que Guto seria bem-sucedido no que escolhesse”,
admite hoje o doutor Carlos Lacaz, que tem em casa uma
Unica obra de arte do filho: um tapete instalado na sala de
estar. Meses mais tarde, com sua mesada, Guto comprou uma
furadeira elétrica. “Naquela época, era 0 mesmo que ter um
laser”, diz ele. Com as ferramentas de seus sonhos a mao,

ndo admira que Guto bombasse de novo - desta vez, no 1°
ano de ginasio no Dante Alighieri. “Eu era um caso perdido”.

A resposta as suas preces veio em forma de matricula no
Ginasio Vocacional, no Brooklin, para onde iam os garotos
habituados a colecionar reprovagdes em outros colégios. “Foi
la que me encontrei. Descobri de repente que nao era o Unico
a gostar de eletricidade, ceramica e carpintaria, ou que preferia
visitar uma fabrica a ir ao zoolégico”, diz Guto. Em 1967,
terminado o colegial, Guto p6s num prato da balanga tudo que
havia aprendido la e, no outro, suas aspiragdes. O fiel ndo se
mexeu do lugar. O Vocacional o preparara para ser um craque
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na arte de consertar radios ou televisores, mas, para ele,
a eletrénica ndo passava de um hobby. Com a certeza de
que seria reprovado em qualquer vestibular mais puxado a
que se submetesse, conformou-se em tentar a Arquitetura
numa faculdade cheia de vagas em S&o José dos Campos
e conquistou uma delas. “Séo José dos Campos estava
cheia de um tipo de gente de quem eu nunca tinha me
aproximado: garotas”.

Em 1974, Guto viu-se de novo em Sao Paulo, com um
diploma de arquiteto no bolso € nem um projeto no
horizonte. “Todos os arquitetos da minha geragéo foram
para Rondbnia ou contentaram-se em fazer reformas, ou
seja, pegar uma casa nos Jardins e transforma-la numa
loja. Havia uma crise no mercado. Outros desistiram da
arquitetura e abriram butiques, bares ou restaurantes

de comida natural. Eu ndo queria nada daquilo”, lembra
Guto. Um dia andando por um corredor do Senai, bateu

os olhos num cartaz anunciando a 1 Mostra do Movel

e do Objeto Inusitado, na Galeria Arte Aplicada. Ele ndo
considerava exatamente inusitados os objetos que criava,
mas resolveu apresenta-los. Um deles, intitulado CrushFixo
(uma garrafa de Crush imobilizada numa moldura de isopor),
acabou premiado. Isso foi ha exatamente dez anos. Guto
Lacaz saia da casa e nascia para o mundo. Desde entao,

a trajetéria de Guto Lacaz fez com que ele deixasse de

ser visto como um rapagéo com jeito de inventor maluco
para se transformar num dos mais criativos e festejados
artistas contemporaneos de Sao Paulo. No fundo, ele

acha graca de tudo isso — da badalacéo, de seu nome
estampado nas colunas sociais, da atencdao que chama.
Continua sendo viciado em duas coisas: Leite Moga — que
ele come diretamente na lata, com uma colher, enquanto
vé televisdo — e sua casa. Pouco visita os amigos. Nao sai
a noite — prefere fazer companhia a Marisa, sua mulher ha
quatro anos, professora de Inglés. O casal ndo tem filhos

e Guto aproveita todo o (pouco) tempo livre que tem para
ficar parado em casa num canto, quieto, pensando. Criando.
Sua ultima invengao, na qual ele ja enfiou maos a obra, sera
exibida em publico no Rio de Janeiro, em novembro, numa
mostra de esculturas. Guto Lacaz mostrara um conjunto
de 48 fitas métricas, dessas usadas por costureiras,
penduradas uma ao lado da outra, formando uma cortina.
No chéo, vai instalar outras 48 trenas metalicas, que,



acionadas por um motor, passardo o tempo todo abrindo

e fechando. A obra ainda nao tem um nome escolhido,

mas Guto Lacaz ja manda um aviso aos navegantes: “Nao
adianta querer delirar em cima dela. Vai ser s6 um monte de
fitas e trenas reunidas, e sé, para fazer rir, e nada mais”.

Ideias de uma Cabecga Calva

Quem ja viu a revista AZ nas bancas e se deliciou com suas
capas sempre inusitadas ou com seu projeto grafico ousado
pode dizer que conhece um pouco da obra de Guto Lacaz.

Ele é o autor ndo s6 do logotipo da revista como de algumas
idéias malucas que ja rechearam as paginas da publicago. (...)
quando a AZ se prepara para colocar nas bancas uma edi¢éo
especial sobre o més do cachorro louco, é de Guto Lacaz a

ideia divertida de dedicar duas paginas a uma Unica ilustragcao:
uma foto saborosa, enorme e sugestiva de nada menos que um
cachorro-quente. “Ficou barbaro”, diz Joyce Pascowitch, diretora
de redagéo da AZ e amiga de Guto Lacaz. “Sé ele poderia ter
tido essa ideia — e, se ele ndo tivesse tido, talvez ela ficasse
faltando mesmo nesse numero.” (...). No primeiro niUmero da
revista, quando ela deixou de se chamar Around, sugeriu que se
colocasse um Pato Donald na capa, para ilustrar o tema “noticias
populares”. Foi de Guto Lacaz, ainda, a ideia de meter um cocar
indigena na cabeca da atriz Malu Mader. “Ele sempre chega nas
reunides de pauta calado, mas cheio de novidades na cabeca”,
conta Joyce. “Mas quando abre a boca, a gente ja sabe que vem
coisa boa”. Nessas reunides mensais, Guto sempre diz presente.
(---)- “O Guto adora mimar as pessoas de quem gosta”, diz Joyce.
“Nunca com flores, mas com pequenas lembrancinhas: um
desenho, um bilhete engracado, uma caixinha.”. Ja disse que
vive do que ganha como artista grafico(...), mais o que ele recebe
desenhando logotipos, cartazes, capas de discos e livros. Sao
dele, por exemplo, as capas do livro O Falcdo Maltés, editado
pela Brasiliense, e do primeiro disco do grupo paulistano LUNI,
que acaba de chegar as lojas. Nesta ultima, Guto aproveitou

uma ideia que ja havia virado obra de arte em sua exposigdo na
Galeria Subdistrito, em 1987: uma montagem chamada por ele de
Ordem em que se alinham, perfeitamente enfileirados, palitos de
fésforo, cotonetes, clipes de papel e palitos de dente. (...) Guto,
enfim, € um criador que sabe trabalhar com o deboche (...). Até
para falar de si ele utiliza esse tom: careca desde os 18 anos, (...)
quando é abordado sobre o assunto, dispara: “Nao sou calvo.
Tenho apenas um design mais limpo”.
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